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RESUMO

O objetivo desta pesquisa € investigar, com uma abordagem ensaistica, as areas de fronteira
entre a imaginacao e a realidade no campo da fotografia. Por meio do processo de disposi¢ao
de fragmentos a fim de recriar sentidos, busca-se estabelecer conexdes entre a fotografia, a
arquitetura ¢ a memoria. Indaga-se, dessa forma, possibilidades de representagao da
ancestralidade, do conceito de abrigo e da identificacdo das rupturas geradas a partir do
terremoto de 2010 que devastou a regido de Porto Principe, capital do Haiti. O processo
metodoldgico escolhido para o desenvolvimento da pesquisa consiste na analise de imagens
produzidas no Haiti entre os anos de 2010 e 2018 pelos fotografos Bruce Gilden, Cris
Bierrenbach, Cristina de Middel, além das fotografias produzidas pelo autor da pesquisa no
Haiti neste mesmo periodo. Os sobreviventes desta tragédia tiveram que repensar 0s espagos
da cidade, ocupando habitagdes provisorias em meio aos escombros ¢ desenvolvendo novas
relagdes com o0s seus aparatos e suportes territoriais. A andlise das obras busca uma reflexao
sobre a fragilidade urbana e social, constituindo um conjunto de dados, sobrepostos a realidade,

que auxiliam a ressignificacao do territorio.

Palavras-chave: Imaginario; Territorio; Escombro; Ruptura; Anélise da Imagem.



ABSTRACT

The aim of this research is to investigate, with an essay approach, the border areas between
imagination and reality in the field of photography. Through the process of disposing fragments
in order to recreate meanings, an attempt will be made to establish connections between
photography, architecture and memory. In this way, it investigates the possibilities of
representation of ancestry, the concept of shelter and the identification of ruptures generated
from the 2010 earthquake that devastated the region of Port-au-Prince, capital of Haiti. The
methodological process chosen for the development of the research consists of the analysis of
images produced in Haiti between 2010 and 2018 by photographers Bruce Gilden, Cris
Bierrenbach, Cristina de Middel, in addition to the photographs produced by the author of the
research in Haiti during the same period. The survivors of this tragedy had to rethink the spaces
of the city, occupying temporary dwellings amidst the rubble and developing new relationships
with its apparatus and territorial supports. The analysis of the works seeks a reflection on urban
and social fragility, constituting a set of data, superimposed on reality, which help to re-signify

the territory.

Keywords: Imaginary; Territory; Rubble; Break; Image Analysis.
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INTRODUCAO

As imagens fazem parte da forma pela qual compreendemos o mundo. A fotografia
desempenha uma funcdo importante no dmbito da documentagdo e assume um papel de
mediadora entre o sujeito € seu entorno. Esta pesquisa tem o objetivo de discutir as areas de
fronteira entre a representagdo por meio da ficcdo e dos registros documentais, abordando as
nuances € sobreposicoes entre essas abordagens de representacdo que incluem o imaginario.
Indaga-se, dessa forma, as possibilidades de representacao da ancestralidade, da discussao do
territorio e da identificacdo de suas rupturas, ao aplicar a imaginagao na producao das imagens
para construgdo de narrativas, discutindo o distanciamento entre o fotografo e o objeto de sua
fotografia. Portanto, o aspecto que merece mais aten¢ao nesta busca € a indissociabilidade entre
os elementos tangiveis e intangiveis que podem ser observados nas obras analisadas. Discute-
se ainda, se hd alguma distingdo entre estes aspectos que compde a paisagem haitiana pds-
terremoto que devastou o pais em janeiro de 2010.

Foi escolhido um procedimento metodoldgico reflexivo para o desenvolvimento deste
trabalho. Serdo utilizadas analises de imagens do Haiti apos o terremoto. Estas imagens podem,
se assim interpretadas, traduzir a estrutura social e urbana danificada em ressignificagdo. A
analise busca a reflexao sobre o distanciamento do fotografo diante do objeto de sua fotografia,
investigando a interferéncia do autor na elaboracao da narrativa criada a partir de fotografias.
Busca-se analisar o papel da fotografia enquanto registro ou como mero instrumento de uma
narrativa mais ampla, caracterizando-se entre meio e/ou fim. O fotdgrafo, ao operar uma
camera, detém o controle de uma quantidade muito grande de varidveis para produzir imagens,
entre elas: a escolha da lente, a regulagem do obturador, o ajuste de profundidade de campo,
além do controle no processo de captura da luz que sensibiliza o filme ou o sensor da camera
fotografica. A interferéncia do autor ¢ tamanha que este mito do suposto distanciamento nao se
torna plausivel. O autor da imagem acaba imprimindo na sua obra parte dos seus pressupostos
e de suas crengas na medida em que toma decisdes estéticas para a captura da imagem
fotografica.

Milhares de possibilidades de impressdao do mundo desenham-se a frente do fotdgrafo
no instante do disparo do registro fotografico no que se refere a composicao visual criada por
meio da escolha de angulo, do enquadramento e do posicionamento, definindo, portanto, a cor,
a textura, os niveis de contraste, a granulagao, a nitidez, entre outros. Estes ajustes indicam que

a forma como a fotografia ¢ produzida ¢ parte relevante do contetdo.
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Este processo acaba criando um registro composto por diversas camadas de
compreensao. Faz-se necessario pontuar a relacao que existe entre o percurso do artista para a
criagdo de sua obra e a obra final. Pode-se identificar que a fotografia faz parte deste processo,
desta busca, mas quando a obra ¢ apresentada pode ocultar algumas camadas deste registro.
Vale destacar que esta analise ndo pretende se estender no ambito das percepgdes de quem vé
as obras, mas sim um destaque para o processo intrinseco da produgao das fotografias.

A fotografia nasce no inicio do século XIX como "regime da verdade" (ROUILLE,
2009, p.51). O registro fotografico tem um papel determinante na ciéncia e promove grandes
avancos no ambito das representacdes. Um grande exemplo ¢ o estudo de analise de imagens
ligado a biologia. O avanco da fotografia eliminou as representagdes cientificas feitas por meio
de desenhos e gravuras. Além dos estudos que bebem desta fonte de representacao de verdade,
a fotografia também promove uma reflexdo no ambito das humanidades. A discussdo entre o
distanciamento do objeto da fotografia e o autor dela ja ¢ desnecessario, haja visto que a
representagao pode sofrer uma grande influéncia do seu autor. Indaga-se entdo: a fotografia
pode construir narrativas sélidas, baseadas em fatos reais, mesmo contando com elementos cuja
escolha ¢ de natureza subjetiva, ficcional, para estruturar as representacoes?

Antes da imagem constituir-se pela cAmera fotografica, ela € construida no imaginério
do fotografo, como uma idealizagdo, como uma representagao de forma e conteudo que sera
realocada para os instrumentos mecanicos que captam o mundo. Essas imagens mentais sao
importantes elementos na producdo de uma imagem fotografica: o processo de captura da
fotografia se utiliza de uma ampla combinagdo de elementos quimicos e fisicos para consumar
este registro. Neste contexto, a imaginagdo tem um papel importante entre a representacao do
material e do mental.

Para analisar a relacdo entre autor, a obra € o objeto fotografado, foram utilizadas
imagens produzidas no Haiti, entre os anos de 2010 e 2018, pelos artistas, que utilizam a
fotografia como ingrediente principal de suas obras, Cris Bierrenbach, Bruce Gilden e Cristina
de Middel. Além destes artistas, serdo analisadas algumas fotografias que produzi por meio da
pesquisa de campo. Esta analise sera feita na condi¢ao de um relato em primeira pessoa.

Cristina De Middel ¢ uma fotdgrafa espanhola, nascida em 1975, licenciada em Belas
Artes e pés-graduada em Fotografia e Fotojornalismo. Apds trabalhar como fotojornalista para
alguns jornais na Espanha por quase 10 anos, a fotografa passou a dedicar-se exclusivamente a
seus trabalhos autorais. De Middel foi vencedora do Prémio Nacional de Fotografia de 2017,
maior condecoragao do pais espanhol sobre fotografia. No mesmo ano, foi convidada a se juntar

a cooperativa fotografica internacional Magnum Photos, A fotografia de De Middel, como bem
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observa o texto de apresentacao do trabalho da artista no site do Instituto Inlusartiz: "combina
seus trabalhos documentarios com projetos mais pessoais que questionam o potencial da
fotografia como um documento e uma ilustra¢io da realidade",' questionando, como ela mesmo
pontua, "a linguagem e a verdade da fotografia como meio de documentacao, e apresentando
reconstrucdes e arquétipos que confundem a distingdo entre realidade e fic¢do"?. Algumas obras
de Cristina de Middel sdo Os Afronautas (2012), "fotorreportagem de ficgcdo sobre os primeiros
passos do programa aeroespacial de um pais africano nos anos 60" (REVISTA ZUM, 2017),
Sharkification (2014), "para fotografar o cotidiano das favelas cariocas recém pacificadas pelas
UPPs" (REVISTA ZUM, 2017).

Ja Bruce Gilden ¢ um fotdgrafo estadunidense, nascido em Nova lorque, em 1946. No
final da década de 60, ele comprou a sua primeira cdmera fotografica e, rapidamente, de maneira
autodidata, entrou no mundo da fotografia. O fotografo novaiorquino, segundo a biografia
disponivel em seu site®, desenvolveu logo cedo um fascinio pela vida nas ruas e seus
movimentos organicos, premissa para o desenvolvimento de diversos projetos pessoais em
lugares como Nova York, Haiti, Franca, Irlanda, India, Russia, Japao, Inglaterra. Em 1998,
juntou-se & Magnum Photos. Alguns de seus trabalhos sdo Facing New York (1992), Bleus
(1994) Haiti (1996), After The Off (1999) Go (2000), Coney Island (2002), A Beautiful
Catastrophe, (2004), Foreclosures (2013), A complete Examination of Middlesex, (2014),
Face, and Hey Mister Throw Me Some Beads! (2015). Em 1998, juntou-se 8 Magnum Photos.

Cris Bierrenbach, por sua vez, ¢ uma fotografa brasileira, nascida em Sao Paulo em
1964. Iniciou a graduagdo em Geologia, em Cinema e em Artes Plasticas, mas ndo concluiu os
cursos. Foi reporter do jornal Folha de S. Paulo entre 1989 a 1991, e na Revista da Folha entre
1992 a 1994. Nesse intervalo, realizou a sua primeira exposi¢ao individual no Projeto Foto de
Autor, do Museu da Imagem e do Som de Sao Paulo (MIS/SP), em 1990. Em 1996, atuou como
editora de fotografia da revista Republica e ilustrou a primeira fotonovela brasileira destinada
a veiculagdo pela internet, O Moscovita. Ao longo dos anos seguintes, Bierrenbach colaborou
com diversas revistas brasileiras, como Vogue, Carta Capital e Marie Claire. Em 2004 recebeu
o Prémio Porto Seguro Pesquisas Contemporaneas, em Sao Paulo, e em 2005 integrou o time

da colegao FotoPortatil, pela editora Cosac & Naify. Também atuou como diretora de fotografia

I Texto de apresentagio da obra da artista no site do Instituto Inlusartiz. Disponivel em:
https://inclusartiz.org/inclusart-residentes/cristina-de-middel/ >. Acesso em: 19 de maio de 2021.

2 The Image as a Form of Knowledge, by Cristina de Middel. Catalunha: Universitat Oberta de Catalunya. Release
sobre a fotdgrafa Cristina De Middel. Disponivel em: <https://bit.ly/3v6TATg>. Acesso em: 19 maio 2021.

3 Texto disponivel em < https://www.brucegilden.com/>. Acesso em: 19 de maio de 2021.
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do longa-metragem documentario FilmeFobia (Kiko Goifman, 2009) (ENCICLOPEDIA ITAU
CULTURAL, 2017).

O cerne do trabalho de Bierrenbach passa pelo desenvolvimento de "trabalhos autorais
que exploram as potencialidades expressivas dos processos fotograficos e das novas tecnologias
digitais"*. Como afirma Chiodetto (2013, p.46), “a produgdo da autora se diversifica na
investigagdo de suportes e linguagens, fazendo a fotografia penetrar nos campos da
performance, do cinema e da gravura”.

Neste sentido, essa pesquisa visa estabelecer uma reflexdo utilizando as imagens que
estes fotografos produziram no Haiti apds o terremoto. O critério para escolha dos fotografos
foi a forma através da qual eles constroem suas narrativas por meio de imagens. Mesmo sendo
muito diferentes, com nacionalidades e formacdes distintas, os trés trabalham com elementos
do imaginario para desenvolver seus trabalhos autorais. Tanto Cristina de Middel quanto Cris
Bierrenbach trabalharam por varios anos em veiculos de imprensa, dedicando esforgos para
representar os fatos de forma tradicional do fotojornalismo. No entanto, ambas receberam um
notorio reconhecimento pelo trabalho a medida que se apropriaram de uma maior liberdade
criativa na abordagem dos temas e da utilizacao de técnicas ligadas a captura e a composicao
das imagens. Bruce Gilden realiza sua pesquisa de forma intensa, com uma técnica apurada, e
sempre utilizando um método de aproximagao escancarada ao objeto fotografado, que revela
ndo apenas o objeto em si, mas outras relagcdes implicadas na cena do objeto fotografado.

Além do trabalho destes artistas visuais, a pesquisa também utiliza algumas imagens
que produzi, por meio de pesquisa de campo, que contribuem para a elaboracdo da analise
reflexiva dos temas mencionados.

Um dos elementos que serd analisado durante a pesquisa € a representacao do pais sob
um olhar do estrangeiro. Todos os fotografos abordados sdo estrangeiros no Haiti, o que
possibilita a discussao sobre formas nao habituadas de olhar o entorno. Afinal, como afirma o
escritor portugués e Nobel de literatura José Saramago (2016, p.25): " E preciso sair da ilha
para ver a ilha. Nao nos vemos se ndo saimos de nds." Logo, a captura da imagem exige uma
aproximagao do fotografo ao objeto fotografado, no entanto, quando o olhar ¢ de um estrangeiro
ha uma limitagdo nesta tentativa de aproximacdo. O registro fotografico acaba carregando
tragos estéticos do distanciamento social e cultural do fotografo, o que possibilita a discussao

sobre formas nao habituadas de olhar o entorno.

4 Biografia de Cris Bierrenbach no site da Enciclopédia Itat Cultural. Disponivel em
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa2 1857/cris-bierrenbach>. Acesso em: 19 de maio de 2021.
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Esta dissertagdo esta estruturada da seguinte forma: no capitulo 1, contextualiza-se o
Haiti, o seu desenvolvimento histérico e os processos de fragmentagdo que acompanham a
construcao do pais ao longo de quase dois séculos, apds tornar-se independente. O capitulo 2
procura estabelecer a relacdo da produc¢dao do imagindrio com a fotografia, os processos
relacionados na constru¢do de imagem e narrativas geradas a partir dessa construcao, inserindo
essa associacdo no contexto haitiano. No capitulo 3, sdo apresentadas as analises das imagens
dos trabalhos dos fotografos mencionados, e, finalmente, no capitulo 4, ¢ apresentada a pesquisa
de campo, que buscou registrar algumas rupturas dos cenarios devastados e uma tentativa de

representar um anseio utopico de ressignificacao.
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1. HAITI- UM PAiS DE FRAGMENTOS

O Haiti é um pais caribenho da América Central Insular, ou seja, faz parte da América
Central e ¢ composto por um conjunto de ilhas. Localiza-se na por¢ao oeste da ilha de Sao
Domingos, ilha que divide com outro pais, a Reptiiblica Dominicana, a leste. O pais tem pouco
mais de 11 milhdes de habitantes, area de 27.700 km? e densidade demografica de 361,5
hab/km?, dados de 2020, com taxa média anual de crescimento populacional em 1,5%. A
populagdo residente em area urbana ¢ de 48,27%, a populacdo residente em area rural de
51,73%. dos domicilios, 58% tem acesso a agua potavel e 19% tem acesso a rede sanitaria:
19%. O Indice de Desenvolvimento Humano (IDH) é de 0,404, o Produto Interno Bruto (PIB)
em torno de 7 bilhdes de ddlares e o PIB per capita de 612 dolares. Tem como idiomas oficiais
o francés e o creole.

O texto a seguir ndo dimensiona todo o processo de desenvolvimento historico do Haiti
enquanto nagdo, mas contribui para apontar determinadas fragmentacdes historicas vivenciadas
pela sociedade haitiana ao longo do tempo, € como tais elementos ajudam a entender o pais.

A construgdao do que hoje ¢ o Haiti passa por uma série de divisoes, fragmentacoes e
rupturas ao longo do tempo. O pais caribenho, "africano por exceléncia” (GRODIN, 1985,
p.10), foi a primeira republica negra do mundo.

Apo6s a chegada de Cristovao Colombo a ilha em 1492, o territério rapidamente se
dividiu em duas porg¢des, administradas por espanhois e por franceses. No século XVII, a parte
francesa tornou-se produtora de actcar, fazendo o pais europeu levar a ilha, segundo Everaldo
de Oliveira Andrade (2019, p. 17-18), autor de Haiti: dois séculos de historia, centenas de
milhares de escravos negros da Africa, e tornando-se, em virtude das grandes plantacdes de
cana-de-acucar, a colonia mais rica da Franca, sendo conhecido como a Pérola das Antilhas.
Andrade (2019, p. 17-18) menciona ainda que no final do século XII, era a Uinica colonia que
produzia ao mesmo tempo agucar, café, anil e algodao em grande escala, representando 40%
da riqueza nacional produzida pela Franca. J4 em 1739, segundo o historiador (ANDRADE,
2019, p.17-18), a colonia francesa ja possuia por volta de 427 mil escravos negros. Em 1763,
em uma negociacao de territorios, a Franca preferiu entregar o Canada francés a Inglaterra do
que ceder-lhe o Haiti.

Andrade (2019) menciona também que os franceses presentes na ilha buscavam
sistematicamente incentivar as divisoes entre os negros a partir das variagdes de cor da pele.
Ao mesmo tempo, deixavam a seus filhos mesticos, frutos de relacionamentos com concubinas

negras, propriedades como forma de heranca. O Codigo Negro de 1685 estabelecia aos
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mesticos, segundo Andrade (2019, p.18), as mesmas prerrogativas que os brancos, inclusive a
de terem seus proprios escravos e serem grandes proprietarios de terras. Afirma Andrade (2019,

p.-18):

A pratica criou diferenciagdes sociais € econdmicas que em parte se expressavam na
cor da pele, favorecendo o surgimento de uma camada de proprietarios mesticos. Esse
poder econdmico e¢ o controle do poder politico que dele decorria foram sempre
fundamentais para distinguir as classes sociais. O poder econdmico é que demarcava,
fundamentalmente, as diferencas entre os negros. Muitas vezes possuiam
propriedades e formagao educacional, além de escravos. Constituiram-se como um
setor privilegiado de negros libertos, majoritariamente mesticos, € o0 comando militar
de muitos ex-escravos deu-lhes certo poder econémico (ANDRADE, 2019, p.18).

Ou seja, ainda sob o status de colonia, o Haiti ja enfrentava uma estratificagdo de sua
sociedade, utilizando a cor da pele como um dos elementos de hierarquizagdo na sociedade
local.

Os acontecimentos da Revolucdo Francesa, segundo Andrade (2019, p.20)
repercutiriam no Haiti em 1790, o mestico Jacques Vincent Ogé liderava uma rebelido contra
os franceses brancos da Ilha, exigindo, "como homem negro e livre", o direito de votar. Em
1791, a Assembleia Constituinte dos Girondinos aprovava a igualdade de direitos na coldnia,
desestabilizando a administragdo dos colonos brancos. Dutty Boukman, sacerdote da
religiosidade vodu, liderou, em agosto de 1971, uma revolta de escravos, que destruiu dezenas
de engenhos. Como medida de contencdo, explica Andrade (2019, p.20), a Franga concederia
direitos politicos e civis a todos os homens negros livres da ilha, mas a revolta se prolongaria
ao longo dos anos.

A decapitagdo de Luis XVI em mar¢o de 1793 faz Inglaterra e Espanha decretarem
guerra a Franca, gerando consequéncias em Sao Domingos. Ainda administrando parte da ilha,
os espanhois decidiram apoiar a revolta negra na parte francesa, objetivando dominar todo o
territorio posteriormente. Andrade (2019, p.20-21) afirma que os escravos libertarios aceitam a
ajuda e pressionam de forma mais intensa as autoridades coloniais francesas, obrigando estes a
abolirem a escraviddo no Haiti em 29 de agosto de 1793. Quase seis meses depois, em 04 de
fevereiro de 1794, a conven¢do revolucionaria liderada pelo jacobino Maximilien de
Robespierre decretaria o fim da escraviddo em todas as outras colonias francesas, conforme
explica Andrade (2019, p.20-21). Além dos escravos, revolucionarios franceses também
atuavam na ilha, assim como os contrarrevolucionarios proprietarios de terras no Haiti, que
resistiam a libertar seus escravos € eram igualmente contrarios ao novo governo frances.

Toussaint L'Ouverture, um dos lideres dos escravos contra a resisténcia francesa,

nomeado pelos revoluciondrios como general da Republica, faria uma ofensiva contra os
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contrarrevolucionarios e contra os espanhois que desejavam dominar toda a Ilha. Em 1795,
Franca e Espanha assinam o Tratado de Basileia, em que franceses se comprometem a devolver
determinados territérios da Peninsula Ibérica em troca da parte espanhola de Sao Domingos,
alcando as tropas de Toussaint a "donos oficiais de toda a ilha". O objetivo de Toussaint
L'Ouverture, entretanto, ndo era a independéncia, mas, sim, como afirma Andrade (2019,
p.23), "a autonomia da ilha, com liberdade para os negros, no contexto de uma republica
francesa revolucionaria e democratica".

A Franca de Napoledo poria fim ao ensejo jacobino, revendo as medidas
revolucionarias, como a aboli¢ao da escravatura nas colonias. Andrade (2019, p.25) afirma que
"era de um fato um inconveniente sério para os planos de Napoledo e da burguesa francesa ter
um general negro e um exército de libertos a frente da antiga e rica colonia haitiana", fazendo
Napoledo tentar capturar Toussaint. Em 1802, foram enviados da metropole 20 mil homens
com o objetivo de retomar o poder administrativo, econdmico e social da I1ha, recebendo auxilio
espanhol. A populagdo mestica e proprietaria de terras nao se indispds, sendo "incapazes de
aceitar um governo dos negros" (ANDRADE, 2019 p.25). Toussaint foi capturado, enviado a
Franca, torturado e morto em 1803, e alguns de seus antigos subordinados, como Jean-Jacques
Dessalines, Alexandre Pétion e Henri Christophe, todos negros, encarregam-se de continuar a
revolucao. Enquanto Franca e Inglaterra guerreavam na Europa, diminuiam os reforgos
franceses em Sao Domingos, ajudando os rebeldes na ilha caribenha a intensificar os embates.
(ANDRADE, 2019, p.26). Dessalines era o novo lider do exército negro, que declararia em 01
de janeiro de 1804 a independéncia do Haiti.

Do ponto de vista econdmico, durante o periodo colonial, no Gltimo quarto do século
XVII, a exportagdo em larga escala de actcar, café, anil e algodao correspondia a 40% de todo
o PIB francés, e o comércio em 1788, de 42 milhdes de dolares, era superior at€ ao dos Estados
Unidos. Em Haiti: cultura, Poder e desenvolvimento, o latino-americanista Marcelo Grondin
(1985, p.53-54) afirma que, neste periodo, o Haiti contava com quase 800 engenhos em 74.323
hectares, 3150 anileiras em 82.147 hectares, mais de 3000 cafezais, quase 800 algodoais em
20.321 hectares, 69 plantagdes de cacau em 2083 hectares, 10.612 hectares de milho, 15.315
hectares de batatas, 9854 hectares de inhame, 5877 hectares de sorgo, 7756225 de pés de
bananeira, 1278229 de mandioca. A independéncia do pais em 1804, segundo Grondin, acabaria
com o lucro colonialista, fazendo com que os proprietarios de terra passassem a ser
predominantemente mulatos e negros privilegiados, fortalecendo a divisao social em torno da
cor da pele. Mas na pratica, os ex-escravos nao tiveram acesso instantaneo as terras, que

permaneceu restrita as maos de poucos. Apenas em 1845, passa a existir uma alteracao nessa
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configuragcdo, quando instala-se, segundo Grondin (1985) o sistema do pequeno produtor
agricultor em pequenos lotes de terra.

A aboli¢do da escravatura em 1794 permitiu a solidificacao das diferenciagdes de classe
dentro da sociedade haitiana. Os negros libertos, principalmente os que ocupavam altos postos
no exercito de libertacao, liderado por Toussaint L'Ouverture, garantiam o acesso ao poder
politico e por consequéncia, ao poder econdmico. Com a retirada dos colonos franceses brancos
da estrutura haitiana, os negros ¢ mulatos privilegiados os substituiram na esfera de poder,
tornando-se grandes proprietarios de terras. Na pratica, afirma Grondin (1985, p.39), surgia
uma nova oligarquia junto com o pais. Ao mesmo tempo, 90% da populacdo haitiana era
formada por negros camponeses pobres, que apds trabalharem como soldados na luta pela
independéncia, foram obrigados a trabalharem para os proprietarios negros e mulatos, em
regime de quase escraviddo. Assim, a polarizagdo da sociedade haitiana girava em torno de trés
blocos: os mulatos, os negros ricos e a populacao rural, formada por camponeses, que diferem
entre si em caracteristicas como renda, ocupacao, habitacdo, lingua, religido, organizacao
familiar. Os mulatos e a elite negra compartilham semelhangas entre si € na oposi¢ao ao
campesinos. Grondin (1985, p.40) explica da seguinte forma as classes sociais haitiano do

periodo:

O poder econdmico e o controle do poder politico foram sempre fundamentais, no
Haiti, para distinguir as classes sociais. Um ditado haitiano expressa bem essa
realidade: 'Nég rich sé mulat, mulat pov sé nég (negro rico ¢ mulato, mulato pobre ¢é
negro). Embora, por seu lado, o mulato pobre se negue a ser considerado 'negro', o
poder econdmico serve também para marcar a diferenca de classe entre os negros: o
negro rico € 'gros nég' (poderoso) e o negro pobre ¢ 'ti nég' (negrinho). Entretanto,
desde as lutas da independéncia até os dias de hoje, a cor da pele sempre foi utilizada
pelos dois setores da elite para marcar suas diferencas e definir suas lutas, bem como
para promover, ocasionalmente, aliangas intercorres em busca do poder economico e
da dominagdo politica. Essa ocasido manifestou-se particularmente na luta pelo
controle do governo: os mulatos acham que devem governar os mais capazes - isto ¢,
eles mesmos - € os negros ricos objetam que o governo deve ser da maioria,
representada por eles. Embora nenhum dos dois setores tenha governado sem algum
tipo de alianca com parte do outro setor, o enfrentamento e a luta interna foram sempre
evidentes.

Mesmo com a Espanha entregando a parte da [1ha para a Franga via Tratado de Basileia,
em 1795, ainda permaneciam na por¢ao da Ilha colonos espanhdis e seus respectivos negocios.
O agora independente, o Haiti tinha como objetivo dominar Sdo Domingos por completo, o
fazendo por dois periodos, de 1804 a 1805 e de 1822 a 1844. A ocupagao da parte espanhola
por uma nacao recém-fundada por negros instalaria, segundo Grondin (1985, p.28), um misto

de sentimento de medo e desprezo na sociedade local em relagdo ao haitiano, instalando
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diversos combates contra o Haiti. Em 1844, a Republica Dominicana proclama sua
independéncia.

O Haiti passaria ao longo das suas primeiras décadas por uma série de lutas por reforma
agraria, dividindo a sociedade local nos simpaticos a distribuicdo de terras e aqueles que
realizavam a sua centraliza¢do e manutencao. Para Andrade (2019), esse dogmatismo da posse
foi crucial para fortalecer mais divisdes no amago da populacdo haitiana, como os falantes de
francés e do creole, negros e mestigos, grupos religiosos catdlicos e vodus, influéncias
europeias e africanas, proprietarios e trabalhadores. O pais ja enfrentava crise econdmica ao
longo dos anos 1820, por ndo ter reconhecimento diplomatico de outras nagdes, estas com
receio de retaliagdes francesas. O preco das exportacdes do café, principal produto da balanca
exportadora haitiana, diminuia de valor, e a antiga metropole exigia do pais caribenho
indenizacdo de 150 milhdes de francos pela perda de terras dos antigos colonos. Temendo a
realizacdo de ataques da artilharia francesa, o Haiti cederia a Franca, pagando essa divida ao
longo dos préoximos 100 anos (ANDRADE, 2019).

Na pratica, o Haiti tornava-se economicamente submisso a sua antiga metropole,
privando-se de meios para acumular capitais e desenvolver-se localmente. Os gastos do
orgamento haitiano, além da quitagdo da divida, envolviam atribui¢cdes militares, em que pese
80% das receitas de 1855 foram destinadas aos ministérios da Guerra, Marinha ¢ Relacoes
Exteriores. O pais ficava, como aponta Andrade (2019, p. 63) a mercé da flutuagdo internacional
dos pregos das commodities, como a alta do café¢ em 1850, aumentando o nivel das receitas, e
da demanda por algodao entre 1860-1864, potencializada pela guerra civil norte-americana.

Em torno do final da primeira metade do século XIX tornam-se ainda mais constantes
as lutas sociais e ac¢des politicas de massas populares, em um estado quase permanente de
embates internos e contra a Republica Dominicana. Sob o comando de Faustin Soulouque
(1847-1849), o Haiti realizava diversos ataques ao pais vizinho, a0 mesmo tempo que o norte
do Haiti rebela-se contra Soulouque, nomeando o general Fabre Nicolas Guillaume Geffrard a
presidéncia, que rapidamente produziu uma Constitui¢do, favoreceu as camadas sociais mais
abastadas e assinou uma concordata com o Vaticano em 1860, permitindo a expansao da Igreja
Catolica no pais com apoio institucional do Estado, gerando um conflito com as praticas
religiosas locais. O vodu passou a ser perseguido, € o Vaticano, como explica Andrade (2019,
p.69), passava a ter liberdade para evangelizar a populagado haitiana.

A instabilidade social-politica mantinha-se no inicio do século XX, em que pese, como
afirma Andrade (2019, p.89), a "crescente deterioracdo do Estado haitiano e o avanco da crise

econOmica e social por meio da instabilidade na Presidéncia do Pais". Pierre Nord Alexis (1902-
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1908) tentaria aplicar um golpe de Estado para se tornar-presidente vitalicio, sendo deposto e
substituido pelo general Antonie Simon (1908-1911), que isolaria-se na Jamaica em meio a
Guerra Civil Haitiana. Um dos lideres da revolta, Cincinnatus Leconte, assume como presidente
¢ ¢ morto no Palacio Nacional menos de um ano depois, em 1912. Seu sucessor, Tancréde
Auguste, morre em 1913 por anemia causada pelo estado avancado de sifilis. Entre 1913 € 1915,
0 pais tem quatro presidentes diferentes: Michel Oreste; Oreste Zamor; Joseph Davilmar
Théodore e Vilbrun Guillaume Sam (ANDRADE, 2019, p.89). A luta camponesa tornava-se
cada mais frequente, como afirma Andrade (2019, p.90), em contraponto e como “reag¢ao ao
fato de que membros da burguesia haitiana, por meio da especulacao financeira e de conexdes
com o capital estrangeiro, faziam grandes fortunas". E neste periodo, em 1913, que surge o
movimento dos camponeses Cacos, liderados por Rosalvo Bobo, que idealizava um programa
de transformacao social do Haiti por meio da elaboracdo de propostas de reducdo de custos de
vida, democracia economica e social. A elite haitiana, contraria a adesao do movimento Cacos,
viu, segundo Andrade (2019, p.92) na Vitéria de Michel Oreste, como primeiro presidente civil
em 1913, a vitoria de uma elite modernizante sobre os generais nacionalistas mais tradicionais.
Ou uma vitéria dos liberais e defensores do livre comércio sobre os protecionistas e
nacionalistas populistas. Para Andrade (2019, p.92),
ndo havia, no entanto, nenhum setor modernizante ou nacionalista articulado entre as
fragdes da burguesia haitiana compradora, que se ligava a diferentes setores
imperialistas, refletindo interesses estrangeiros que entravam no jogo (...) um exemplo
foi o episodio de ascensdo do general Oreste Zamor, em fevereiro de 1914, financiado
com recursos alemaes e depois pelo governo dos EUA. Seu objetivo era bem preciso:

impedir a realizacdo do programa dos rebeldes camponeses que ampliavam sua
capacidade de agao.

As disputas imperialistas do periodo passavam também pelo Haiti. Os Estados Unidos
nutriam interesse na Ilha de Sao Domingos a fim da manutencao de seus objetivos politicos e
econdmicos no continente americano. Em um momento em que Inglaterra, Franca, Alemanha
¢ Estados Unidos detinham 80% do capital financeiro mundial no inicio do século XX, os EUA
tentam incorporar o Banco Nacional do Haiti, controlado por capitais franceses, através do New
York City Bank. Em 1909 o National City Bank of New York (Citibank) adquire a maioria das
acoes do banco nacional haitiano (BNH), em controle da Francga desde 1880, que emitia o papel-
moeda e guardava o caixa central do Tesouro Nacional Haitiano.

Andrade (2019) explica que se aproveitando dos frequentes conflitos sociais e politicos
presentes no Haiti, e utilizando-se da Doutrina Monroe — que buscava afastar as poténcias
europeias de atuarem no continente americano — e da politica do Big Stick, os Estados Unidos

ocupam o Haiti em 1915, 14 ficando por quase duas décadas. Assim, a poténcia estadunidense
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detinha o controle da nagdo haitiana, ditando suas ag¢des politicas, econdmicas e sociais. O
verniz democratico veio com a escolha, norte-americana, de dois presidentes fantoches: Sudre
Dartiguenave (1915-1922) e Louis Borno (1922-1930). Entretanto, segundo Andrade (2019, p.
98), a presidéncia de Dartiguenave nao ocorria exclusivamente por interesses norte-americanos,
mas também por uma base, como ele denomina, "social local de apoio ao seu governo
fantoche”, ou seja, um setor da burguesia que tinha sido preterida de antigos privilégios e que
agora via uma perspectiva de aprofundar os negocios com os EUA. Esses setores, segundo
Andrade (2019, p.98) ambicionavam atrair investidores externos estadunidenses, como ocorria
na ¢poca em Cuba e em Porto Rico. Além disso, pontua o historiador que a ““alta hierarquia
catdlica também esperava agora apoio para seu sonho de erradicacio do voduismo"
(ANDRADE, 2019, p. 98).

A ocupacao americana alterou a estrutura do pais para atrair o capital estrangeiro, tendo
em vista o controle do territério. Andrade (2019, p.104) explica esse processo, afirmando que
“os EUA foram obrigados a investir, ainda que minimamente, em servigos de saude publica e
educacao técnica que favoreciam a ampliagdao ou consideracdao de uma pequena burguesia, mas
fundamentalmente, auxiliavam a acumulag¢dao de capitais”. Ja os investimentos basicos em
infraestrutura, segundo o autor, “foram direcionados principalmente pela necessidade de fazer
do Haiti um espaco atrativo para investimentos privados e facilitar a presenca militar em todo
o territorio” (ANDRADE, 2019, p.104).

Além disso, foram construidos, com mao de obra gratuita, ofertados pelo regime de
corveia, quilometros de estradas. A capital Porto Principe passaria a ter estagdes de radio em
1927, 147 clinicas e 50 hospitais. O Haiti transformava-se em destino turistico, em vista dessas
transformacoes estruturais (ANDRADE, 2019). Apos a saida da ocupagdo norte-americana, em
1935, o pais encontrou-se em um intenso estado de divisdo politico-econdmica, com diversos
golpes de Estado e manifestagdes populares, que se mantinham ao passar dos anos.

Com as eleicdes de 1957, o Haiti escreveria uma outra pagina em sua historia. Os
haitianos elegeram presidente Francois Duvalier, também conhecido como Papa Doc pela sua
profissao de médico, que rapidamente instalaria um regime autoritario, populista e repressivo.
Duvalier utilizou taticas de intimidacgao e corrupgao para criar a sua propria elite, enriquecendo
os que ficavam a seu lado com vantagens oriundas da maquina publica, o que Andrade (2019,
p.218) chama de "papadocracia”. Esta era caracterizada na separacao a partir da cor da pele. Ao
considerar que o exército haitiano, com relativa autonomia ao Poder Executivo, poderia
configurar-se como ameaca para sua ditadura, ele tratou de afastar seus lideres e fechar a

Academia Militar, evitando assim uma renovacgao da hierarquia. Contudo, trouxe para seu lado
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os oficiais da ativa, promovendo soldados oriundos da baixa burguesia, homens de pele clara,
com pouca influéncia social, para patentes maiores. Criaria uma guarda presidencial para
garantir a independéncia militar e a sua prépria seguranca, considerado por Andrade (2019,
p.224) "a sua propria milicia". Assim, Duvalier institucionaliza "um terror permanente no
cotidiano da populagdo, com um corpo armado para reprimir a todos e que realizava execugdes
sumarias a luz do dia, tortura e desaparecimento de adversarios" (ANDRADE, 2019, p.224).

Além da guarda oficial, Duvalier dispunha da sua armada paramilitar armada, os
Tontons Macoutes, Milicia de Voluntarios da Seguranga Nacional, origindria da populacao
rural. Os Tontons nao recebiam salarios, mas buscavam obter vantagens pessoais. Dessa forma,
a guarda presidencial atuava na capital Porto Principe, enquanto os Tontons faziam sua forca
nas areas rurais do Haiti. Com esse aparato altamente repressivo, Duvalier perseguiu os dois
extremos do lado politico, direita e esquerda, iniciando uma didspora haitiana; reprimiu a
atuacdo dos partidos de oposicao (ANDRADE, 2019, p.220). Os protestos que apareceriam,
como a greve estudantil organizada pela Unido Nacional dos Estudantes em 1960, eram
reprimidos com violéncia. Institui¢des civis como igrejas, escolas, universidades, associagdes,
clubes esportivos, de todos os tipos de cores sociais e raciais, foram fechados. Em 1963,
Duvalier extingue os sindicatos. A Igreja Catdlica passa a ser perseguida por Papa Doc sob o
argumento de promover o comunismo. Duvalier articulara com os Estados Unidos a sua
continuidade na presidéncia haitiana, justificando que impediria a instalagdo do comunismo na
Ilha.

Em 22 de abril de 1971, Duvalier passa a presidéncia para seu filho, Jean-Claude
Duvalier, o Baby Doc, entdo com 19 anos, que manteria um regime autoritario, centralizador e
de casta, mas renunciando ao verniz nacionalista e facilitando a intervengdo externa, com
maiores investimentos norte-americanos. Uma de suas medidas, como explica Andrade (2019),
foi abrir zonas comerciais em zonas francas com o objetivo de modernizar o pais com
financiamento internacional. Assim, o periodo Jean-Claude foi marcado pelo desejo de levar
empresas estrangeiras a se fixarem no pais e aproveitarem a mao de obra haitiana barata. Entre
1967 a 1986, o nimero de empresas estrangeiras ligadas a exploracao de matéria-prima passa
de 7 para mais de 300 (ANDRADE, 2019, p.249-250). Papa ¢ Baby Doc nao realizaram um
governo voltado para o povo haitiano e que desenvolvesse do pais, mas, sim, o de saquear o
Haiti enquanto Estado (ANDRADE, 2019, p.249-250).

O impacto social no Haiti durante o periodo Baby Doc (1971-1986), segundo Andrade
(2019, p.260), fo1 enorme. A expectativa de vida esteve entre 47 e 54 anos nos primeiros anos

da década de 80, a mortalidade infantil entre 126 ¢ 180 por 1000 criangas nascidas no pais.
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Jean-Claude Duvalier gastou 3,44 ddlares anuais por habitante na area da satde, 3,70 dolares
por ano em educacao. O Haiti possuia a mais baixa renda per capita mundial, com 232 dolares
em 1977, e 300 dolares em 1981, entrando nos anos 80 como um dos 25 paises mais pobres do
mundo, com fome e pobrezas generalizadas (ANDRADE, 2019, p.260).

Na década de 90 fazem-se presentes no pais 6rgaos extranacionais. Em 16 de dezembro
de 1990 foram realizadas novas elei¢cOes presidenciais sob supervisdo da ONU e da
Comunidade do Caribe (CARICOM). Jean-Bertrand Aristide, foi eleito com 67% dos votos, o
que atentava para uma mobilizacdo popular a respeito do futuro do pais. Aristide fora padre
salesiano ligado a Teoria da Libertacao e integrante de um movimento de renovagao politica
chamado Movimento Lavalas (Avalanche). Para Andrade (2019, p.284), a eleicdo de Aristide
significava para a parcela pobre da populacdo haitiana, "a oportunidade de uma verdadeira
ruptura revoluciondria, com grandes expectativas de aprofundamento da democracia, reforma
agraria e mudangas sociais para as maiorias". Aristide fez seu discurso em creole, que passou a
ser idioma oficial. O novo presidente, contudo, ndo rompeu com a burguesia haitiana, mantendo
os programas de ajustes estruturais obrigados pelo Banco Mundial, em troca de ajuda
econdmica e maior liberalizagao.

O Lavalas venceria as eleigdes legislativas de 1993 com René Préval, mas surgiriam
divergéncias dentro do Movimento. Os seguidores de Aristide criaram uma dissidéncia
chamada Fanmi Lavalas, enquanto a outra parte mudaria o nome para Organizagao Politica
Lavalas e, posteriormente, Organizagdo do Povo em Luta (OPL), agrupando militantes
camponeses como explica Andrade (2019, p.294).

Ja nas elei¢oes de 2000, o Fanmi Lavalas sai vitorioso € Aristide retorna a presidéncia
do pais em seu terceiro mandato, marcado por austeridade econdmica. O auxilio financeiro
recebido pelo FMI e Banco Mundial obrigaria a reducdo de 50% do quadro de funcionalismo
publico; a assinatura do Acordo de Monterrey em 2004 criava mais 17 zonas francas no pais,
"considerados como fora do controle do estado e principalmente, isentos de qualquer
pagamento de impostos. A Unica lei trabalhista vigente aplicava a norma do salario-minimo de
menos de 2 dolares diarios" (ANDRADE, 2019, p.296). A quantidade de ONGs instaladas no
pais aumentava, formando uma "republica de ONGs" com a maior densidade por habitante do
mundo. Assim, como assinala Andrade (2019, p.295), a renda per capita anual ficou 15% abaixo
da média latino-americana; menos de 40% da populacdo tinha acesso a agua potavel; o
analfabetismo atingia 45% da populagado; a expectativa de vida caiu 52,6 anos em 2002 para 49
anos em 2003. Apenas 24 % dos partos eram atendidos por pessoas qualificadas. O pais passava

a ocupar o posto 153 na classificagdo do indice de Desenvolvimento Humano de 2004.
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Em 23 de fevereiro de 2004, em meio a crise social ¢ econdmica que atingia o Haiti,
Franca, Canadd e EUA realizam uma intervencdo no pais, desembarcando tropas militares.
Aristide rentncia, € Boniface Alexandre, ex-presidente da Corte Suprema Haitiana, assume seu
lugar, chancelado pelas forcas estrangeiras. A intervencdo foi tutelada pelo Conselho de
Seguranca da ONU, controlada pelos interesses estadunidenses de aumentar sua esfera de
influéncia sob o pais caribenho. No mesmo ano, surge a Missdo das Nacoes Unidas para a
Estabilizagdo do Haiti (MINUSTAH), com mais desembarque de tropas militares sob o
comando do general brasileiro Augusto Heleno, para "atuar como forca militar e também com
o objetivo de aparelhar as forcas policiais para a tarefa de repressao interna" (ANDRADE, 2019,
p.307).

O Conselho de Seguranca da ONU previu uma linha de atuacao ampla, indo desde a
defesa e protecao dos direitos humanos a realizacdo de eleicdes, coordenagao e supervisao de
ajuda humanitaria, visando cobertura politica a intervengdo armada. Entre 2002 e 2008 a
MINUSTAH mobilizou 58 milhdes de ddlares, dividindo 68% desse montante para processos
eleitorais, 17% para infraestrutura, 5% para desarmamento e reintegracdo, 2% para
fortalecimento do estado de direito. Porém, segundo Andrade (2019, p.307), o verdadeiro
objetivo era "impedir que o povo haitiano realizasse mobilizacdes e lutasse por suas
reinvindicagdes de maneira autbnoma”. Na pratica, firma o historiador, “a missao impedia os
haitianos de resolverem seus problemas internos como sociedade e como nagao, impedindo sua
soberania” (ANDRADE, 2019, p.328). Tornam-se recorrentes as dentncias contra as tropas da
Missdo por infringirem os direitos humanos, como mortes de civis em enfrentamentos com
grupos criminosos € a acusacao de abusos sexuais pelo batalhdo do Sri Lanka (ANDRADE,
2019, p.328).

Para piorar de vez a situacao, em 12 de janeiro de 2010, o Haiti sofreria um terremoto.
Cerca de 230 mil haitianos morreram, 105 mil casas foram destruidas e 208 mil danificadas
seriamente, 1300 escolas e 50 hospitais e centros de satide destruidos, porto e aeroporto de Porto
Principe impossibilitados de utilizacdo. Cerca de 600 mil pessoas foram obrigadas a deixar a
capital nos primeiros dias apos o desastre natural. Apos o terremoto, os Estados Unidos criaram
o Comité Interino para a Reconstru¢dao do Haiti (CIRH), liderado pelo ex-presidente norte-
americano Bill Clinton. Segundo Andrade (2019, p.341), a existéncia do Comité sobrepujava-
se ao proprio estado haitiano, assumindo protagonismo com relagdo ao aparato governamental
haitiano. Assim como na invasao de 1915, na intervencao sob os auspicios da ONU no inicio

do século XXI, os Estados Unidos continuavam a tratar o Haiti como uma espécie de
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"neocolonia, agora supervisionada mais diretamente por uma neo-ocupagao que se aproveitava
da tragédia humanitaria do terremoto" (ANDRADE, 2019, p.342).

O plano norte-americano envolvia a proposi¢ao de investimentos, todos em dolares: em
educacao (470 milhdes), satide (390 milhdes), e construcao (780 milhdes). Porém, apenas 8,5%
dos recursos solicitados para reconstruir o pais foram atendidos, e o setor de transportes, com
demanda inicial de 180 milhdes de dolares, recebera 840 milhdes. Para Andrade (2019, p.342),
essa foi uma forma de utilizar o terremoto como pretexto para atender o ensejo das empresas
multinacionais norte-americanas, exponenciando seu lucro. De acordo com Andrade, Clinton e
seus assessores ditavam a economia haitiana por dezoito meses, praticamente substituindo a
atuacdo do governo nacional. O autor, novamente, enxerga aqui a sobreposi¢ao dos interesses
americanos no Haiti, em um movimento de perda de autonomia, assimilando a condi¢do
preconizada por Monica Hirst (apud ANDRADE, 2019, p.345), de uma "sombra de
possibilidade de que o Haiti se transformasse em um protetorado dos EUA".

Para Andrade (2019, p.345), o terremoto e suas consequéncias tornavam-se uma grande
possibilidade de negocios dentro de um pais destruido estrutural, economica, social e
politicamente. O CIRH aprovava os projetos de execucao para reconstru¢ao do pais, por sua
vez chancelados pelo Banco Mundial, € no lugar do Comité, que vigorara até 2011, entrava o
Fundo de Reconstrugao do Haiti (FRH), dirigido por um haitiano, um representante do Banco
Mundial e algumas ONGs. O embaixador dos Estados Unidos no Haiti, Kenneth Marren,
afirmava que o Haiti se transformava em uma "febre do ouro" para as empresas estrangeiras:
dos 267 milhdes de dolares recebidos via CIRH, apareceram cerca de 1500 contratos para
empresas estadunidenses enquanto apenas 20 empresas haitianas participaram (ANDRADE,
2019, p.347).

O terremoto escancarou, mais uma vez, a desigualdade social presente no pais: mais da
metade da populacdo com menos de 18 anos e 52% das criangas e adolescentes, cerca de 3
milhdes de pessoas a €poca, viviam abaixa da linha de pobreza; cerca de 75% das despesas
nacionais direcionadas para educagdo eram custeados pelas proprias familias; 21% dos recém-
nascidos estavam abaixo do peso e apenas 50% das pessoas estavam vacinadas, com 20%
sofrendo de desnutri¢ao cronica. Surtos de colera passaram a aparecer no pais, contaminando
mais de 680 mil pessoas e matando quase 8500 pessoas desde 2010. As criangas, ausentes de
uma politica de protecdo social, encontravam-se em meio ao trafico e venda de drogas, a
exploracdo do trabalho infantil, prostitui¢do e vendas de 6rgdos. As mulheres haitianas iam as
ruas para cozinhar nas ruas e vender o que podiam, como roupas, medicamentos, carnes, frutas,

em busca de recursos minimos de subsisténcia (ANDRADE, 2019, p.348). Em 2012, mais de
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500 mil pessoas viviam em acampamentos improvisados apos o terremoto de 2010, nao
recebendo, porém, qualquer aten¢do do estado haitiano. Os casos de cdlera aumentaram,
atingindo 120 mil pessoas apenas em 2013.

Assim, entender as diversas fragmentagdes da sociedade haitiana envolve uma série de
clivagens. A comegcar, pela fragmentagdo geografica, isolado em por¢do da Ilha de Sao
Domingos. Depois, com a chegada dos colonizadores franceses e espanhdis na Ilha, a
fragmentagdo passa a ocorrer na sociedade local, onde a cor da pele e a fronteira de ricos e
pobres estdo diretamente ligados, perpassando o Haiti desde quando colonia francesa. Por sua
vez, o Codigo Negro de 1685, ainda no periodo colonial, criou trés castas: a dos blancs,
proprietarios brancos com plenos direitos politicos; a dos affranchis, de mesticos livres que
possuiam direitos politicos; € a dos mulatos e negros escravizados. Como casta intermediaria,
os affranchis eram discriminados pela elite branca, ao mesmo tempo que eram relativamente
permissivos com negros libertos e mestigos que poderiam passar-se por brancos (ANDRADE,
2019, p.135). Andrade também nao nega que a cor de pele ¢ utilizada para demarcar o espago
na sociedade haitiana:

A categoria cor de pele no Haiti refere-se muito mais a aspectos dos fenotipos do que
a cor da pele sozinha. A cor do cabelo, sua aparéncia, os tracos faciais, a textura da
pele permite categorizacdes. Avaliacdes estéticas podem variar de acordo com a
classe socioecondmica e os fenotipos. Dois individuos que teriam a mesma 'cor'
podem ser classificados em categorias diferentes por causa de outros critérios
somaticos. Em outras palavras, o mesmo individuo pode ndo ser considerado negro

porque ¢ muito claro, ou ndo ser considerado mulato porque é muito escuro
(ANDRADE, 2019, p.136).

A educagdo também ¢ motivo de separacdo entre a populagdo haitiana. No momento
que o pais se torna independente, rapidamente fora dividido entre norte e sul, em que uma parte
era comandada por Henri Cristophe e outra por Alexandre Pétion, e neste momento nasciam as
primeiras escolas. Em 1828, o ensino oferecido em trés escolas haitianas foi decretado gratuito,
e em 1848, a educagdo primaria foi considerada obrigatdria. Nesse periodo, havia pouco mais
de 90 escolas rurais, numero que pulou para quase 500 em 1891. Os movimentos armados
instalados no final do século XIX e durante o século XX destruiram parte do sistema de
educacao rural, que demorou para se reestruturar. A ocupacgao norte-americana de 1915-1935
introduziu nova perspectiva na educacao haitiana, langando um modelo de educagado rural com
finalidade de especializar a mao-de-obra em trabalhos agricolas. Em 1924, ja com o fim da
Revolta dos Cacos, os Estados Unidos estabelecem as primeiras escolas-granja, um ano mais
tarde ja contavam com 646 alunos em 10 escolas e em 1930 eram quase 80 escolas com mais

de 7000 alunos (GRODIN, 1985, p.67). O método americano nao funcionara pela falta de
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adaptacdo a realidade haitiana e por sofrer resisténcias em sua implementacao pela burguesia

haitiana. Esse novo sistema de educagdo para area rural, segundo Grondin (1985, p.68),

" A ~ ~ : NN o .
acendeu a polémica com relagdo a estruturacao e a finalidade da educacao" visto que criar um

sistema educativo especializado no campo significava aumentar o poder da maioria negra pobre

e favorecer sua homogeneizagao perante a classe mulata e negra das cidades, a0 mesmo tempo

[13 b . ~ ~
que “podia retardar o processo de integracdo da populacdo rural a cultura mulata urbana, e,

consequentemente, diminuir as possibilidades de ser explorada pela classe dominante"

(GRONDIN, 1985, p.68-69).

Figura 01 — Escola privada de ensino fundamental localizada no assentamento de Canaan, no suburbio de
Croix-des-Bouquets e Thomazeau, nos arredores de Porto Principe, Haiti. (2011)

O idioma ¢ outro exemplo da divisao historica presente no pais. O creole ¢ uma criagao
dos negros escravos do Haiti, que, precisando comunicar entre si sem que os colonos franceses
entendessem, criaram um dialeto com base no francés. Com o passar dos anos, estabeleceu-se
como lingua propria e ndo mais com uma variante francéfona, tendo estrutura propria. O
francés, ainda assim, ¢ falado pela elite do pais, cerca de 10% da populagdo local, mantendo
essa fluéncia como elo com a antiga metropole. "O francés € somente a lingua da elite. O creole

¢ a lingua propria da massa: serve para distinguir as classes sociais" (GRONDIN, 1985, p.73).
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O creole, para a elite haitiana, segundo Grondin (1985, p.74), "ndo passa de um vulgar dialeto
de uma populag¢do sem cultura", mantendo-se como a lingua dos negros e de seu processo de
sobrevivéncia durante a escravidao na Ilha de Sio Domingos. Para a populagdo haitiana pobre
e campesina, o creole assume, portanto, um viés de identidade, da expressdo cultural e
transmissao de sabedoria popular através de seus provérbios, contos e lendas, como fica claro
na expressao: “o palé fransé pa di lespri pou as”, ou seja, traduzindo, “nem por falar francés
alguém parece mais inteligente" (GRONDIN, 1985, p.74).

Outro aspecto da constru¢do da identidade haitiana passa pelo vodu. Na Guerra de
Independéncia, na ocupagdo norte-americana durante a primeira parte do século XX, o creole
e o vodu serviram como elementos de coesdao das massas. O vodu serviu, aos escravos € ex-
escravos africanos, de religido franca, assim como o creole, passando a integrar crengas, ritos,
musicas ¢ dangas de suas tribos origindrias para criar uma religido sincrética que rapidamente

seria um simbolo de sua unidade e diversidade.

Figura 02 - Templo Vodu em Porto Principe, Haiti. (2013)

A adesdo ao vodu permitiu a manutencao das raizes africanas nos haitianos, integrando
e dinamizando aspectos culturais como forma de resisténcia aos valores culturais europeus dos

colonos franceses (GRODIN, 1985, p.78). Porém, também a partir da Guerra da Independéncia,
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o vodu foi alvo de movimentos conservadores visando sua proibi¢ao imediata, "por ser religiao
das massas e escapar ao controle dos grupos de poder”, afirma Grondin (1985, p.83), “o vodu
sempre foi considerado por estes como algo fora da lei, uma heranca indesejavel de nosso
passado, vergonhosa e inadequada ao novo estatuto politico do cidadao do Haiti". Compartilha
esse pensamento a Igreja Catolica, institucionalizada como religido oficial do Estado desde
1869, temerosa da coexisténcia de outra finalidade religiosa. Em 1941, foi adotada uma
campanha pela erradicacao da pratica do vodu, ao mesmo tempo que o catolicismo recebia uma
manuten¢ao da sua aplicagdo por parte do governo haitiano, gerando, assim, "a um verdadeiro
empreendimento de desaculturagdo, como nos primeiros tempos da coldnia: destruigdo geral de
tambores, cantaros, imagens, garrafas, postes, cruzes, pedras, colares, templos" (GRONDIN,
1985, p.83). A religido catdlica, estrangeira aos habitos africanos, instala-se como pratica
religiosa da elite do pais, transmitindo os valores da civiliza¢ao ocidental: "a Igreja Catolica no
Haiti € um instrumento homogeneizante da elite e desarticulador das massas", afirma Grondin,
(1985, p. 85).

Os altissimos indices de analfabetismo do pais elevam as desigualdades no pais. A falta
de instrucdo da populagdo aumenta a chance da elite manipular as informagdes e conduzir a
nacao para os interesses da minoria. O preconceito com as praticas religiosas ligadas ao vodu
haitiano contribui para que a estratificagdo da sociedade seja ainda mais presente. No entanto,
o sincretismo religioso esta muito presente nas religides cristds. Varias praticas da cultura vodu
sdo inseridas nas tradigdes cristds, camuflando o preconceito estrutural e gerando ainda mais
conflitos.

Fatores econdmicos e politicos ao longo dos dois séculos de independéncia trataram de
aumentar o gargalo social do Haiti. A rapida instalacdo dos negros e mulatos privilegiados como
proprietarios de terras dividiria a sociedade liberta entre os que t€m terra € os que ndo tém; e
por consequéncia, entre os favorecidos economicamente e os nao. A elite haitiana rapidamente
apossara-se do poder politico e dele aproveitava-se, favorecendo e enriquecendo seus aliados.

Esta demonstracao torna-se mais precisa durante as ditaduras de Papa e Baby Doc.



Figura 03 - Vista aérea de Pétion-ville, Haiti. (2011)

De acordo com Andrade (2019, p.166), a ocupagdo americana no Século XX teria levado
o Haiti a um "processo de recolonizagcdo" em que se impde um regime de controle total da
sociedade, que deixou, segundo o autor, como heranca uma nacao em desagregagao, ainda mais
fragmentada do ponto de vista social e cultural, além de economicamente submetida. Nao havia,
segundo o historiador, “institui¢gdes nacionais independentes ou organizagdes com coesiao
suficiente para canalizar de forma razoavelmente articulada e em termos politicos as
reivindicagdes das classes sociais fora dos circulos dominantes" (ANDRADE, 2019, p. 166). A
MINUSTAH e a atuagdo norte-americana ao terremoto reforgariam o status do Haiti ser visto
como um espago que privilegia os negdcios de uma elite — agora em companhia da atuagdo
estrangeira — em prol de uma atuacdo democratica e coordenada pelo proprio povo haitiano
segundo sua autodeterminac¢do a fim de tornar seu pais um ambiente mais igualitario e

prospero.
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Figura 02 - Rua da capital Porto Principe, Haiti. (2012)

Do ponto de vista da estrutura social e geografica, vale frisar que a regido metropolitana
de Porto Principe tem a maior densidade demografica do pais. O comércio informal ¢ uma das
atividades que mais movimenta a estrutura financeira da regido criando um grande
deslocamento de pessoas diariamente na regiao.

Nesse sentido, como em outros paises, a terra € outro item que acarreta exclusao no
Haiti, dividindo a populagado entre aqueles que mantém grandes propriedades e outros que nao.
O camponés haitiano, segundo Grondin (1985, p.55), ndo se sentiria seguro de que a terra que
trabalha seja sua de fato. Segundo o latino americanista, o possuidor ndo se sente proprietario.
Essa situagdo, segundo Grondin, ajudou a manter a impressao de que o Haiti ainda € uma terra
alheia, onde se continua vivendo “de passagem”, sem que se possa sentir o enraizamento a terra
por parte dos camponeses. Sentimento diverso existe, porém, na elite. Para ela, segundo
Grondin (1985, p.55), “o Haiti lhe pertence". O autor expde niimeros da década de 80, em que
60% das familias camponesas possuem menos de um ter¢co de hectare para sobrevivéncia, 8%
ndo passam de trés hectares e em 90% as terras situam-se em regides de pouca fertilidade do
solo.

Entendemos assim, que o Haiti se desenvolvera enquanto colonia diante de uma enorme

desigualdade social, econdmica e politica, e apos a Revolucdo Haitiana a populacdo agora
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independente manteve determinadas clivagens entre si, como a marcada pela propriedade da
terra ¢ apela demarcacao da cor da pele para estabelecimento das elites locais. Nesse sentido, o
espaco haitiano ¢ um campo de fragmentagdo da populacdo local.

Neste sentido, vale relembrar o conceito de Milton Santos, que credita o espago como
atributo de relacdes historicas-sociais do passado e que se apresenta no presente como um
reflexo das proprias sociedades (SAQUET; SILVA, 2008, p.29). Ou seja, o espago € um aspecto

nao so6 fisico, mas também social:

O espago por suas caracteristicas e por seu funcionamento, pelo que ele oferece a
alguns e recusa a outros, pela selecdo de localizacdo feita entre as atividades e entre
os homens, ¢ o resultado de uma praxis coletiva que reproduz as relagdes sociais, [...]
0 espaco evolui pelo movimento da sociedade total (SANTOS, 1978, p. 171).

== vo

Figura 03 - Porto Principe, Haiti. (2010)

A dimensdo do espaco como dimensdo fisica-social abre margem, portanto, para a
desigualdade, segundo Santos (1978, p.122): “O espaco ¢ um verdadeiro campo de forcas cuja
formagdo ¢ desigual. Eis a razdo pela qual a evolucdo espacial ndo se apresenta de igual forma
em todos os lugares”. Pensando no Haiti, o pais se desenvolve de forma desigual, suas

estruturacdo social se compdem por grupos, nos quais prevalecem as desigualdades, as
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situagdes econdmicas diferenciadas, os credos e espacialidades distintas mas que ainda que
orbitem uma mesma concep¢ao de pais, ndo atuam de forma a propor uma diversidade e
complemento do pais enquanto unidade, mas, sim, o contrario, em espacialidades que nao se
somam, mas se excluem em fragmentos. Nesse sentido, a dimensdo da palavra "fragmento",
derivada do latim fragmentum, remonta do século XV como um "pequeno pedaco ou parte",
um "pedaco quebrado" (ETMONLINE, 2021), um "instrumento de exclusdo espacial e social,

associada aos processos de desintegragio, homogeneizagio e segregacio" (CACIC, 2016, p.5).

Figura 04 - Vista aérea de Porto Principe, Haiti. (2011)

Vistas aéreas do Haiti mostram grandes areas ocupadas de forma desordenada. Um
gigantesco mosaico construido por meio de fragmentos, esculpindo a paisagem e criando uma
mescla de significados. A cidade se forma, entdo, pelos desejos e necessidades de seus
habitantes, alimentando um ciclo de constantes transformagdes, movidos pelas tragédias
climaticas ou pela extrema pobreza; se apresenta como um organismo vivo, reflexo direto da
cultura e dos anseios de seu povo, mais no sentido de um abrigo, do que de uma cidade.

Para a pesquisadora Paola Berenstein Jacques (2014, p.23), a ideia de abrigo se relaciona

com a temporalidade na arquitetura. Diferente dos nossos ancestrais que construiam abrigo com
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materiais extraidos da natureza, os assentamentos haitianos sao construidos com fragmentos de
outras estruturas. “Nunca hé projeto preliminar para a constru¢do de um barraco. Os materiais
recolhidos e reagrupados sdo o ponto de partida da construcdo, que vai depender diretamente
do acaso dos achados, da descoberta de sobras interessantes” (JAQUES, 2014, p.23). O carater
provisoério das habitagdes cria uma ideia de que a constru¢ao nunca esta finalizada, ela estd em

constante aprimoramento, mas com sua fragilidade sempre presente.

Figura 05 - Arena de briga de galo. Delmas, Haiti. (2012)

Juhani Pallasmaa (2017, p.7), arquiteto, critico e professor de arquitetura finlandés,
considerado uma figura internacionalmente importante na arquitetura, design e cultura
contemporanea, afirma que a ideia de habitar vai além das dimensdes materiais, formais,
geométricas e racionais. Investigando as realidades mentais, subconscientes, miticas e poéticas

da construcdo e da moradia, ele afirma (PALLASMAA, 2017, p.7):

o ato de habitar revela as origens ontologicas da arquitetura, lida com as dimensdes
primordiais de habitar o espago e o tempo, a0 mesmo tempo em que transforma um
espaco sem significado em um espago especial, um lugar e, eventualmente, o
domicilio de uma pessoa. O ato de habitar ¢ o modo basico de alguém se relacionar
com o mundo. E fundamentalmente um intercAmbio e uma extens3o; por um lado, o
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habitante se acomoda no espago e o espaco se acomoda na consciéncia do habitante,
por outro, esse lugar se converte em uma exteriorizagdo e uma extensao de seu ser,
tanto do ponto de vista fisico quanto mental. Habitar ¢, a0 mesmo tempo, um evento
e uma qualidade mental e experimental € um cenario funcional, material e técnico. A
nog¢ao de lar se estende muito além de sua esséncia e seus limites fisicos. Além dos
aspectos praticos de residir, o ato de habitar ¢ também um ato simbdlico que,
imperceptivelmente, organiza todo o mundo do habitante.

Explorando essa natureza simbdlica presente no ato de habitar, o professor do
Departamento de Historia da USP, Ulpiano T. Bezerra de Meneses (2006, p. 36), aponta as
dimensodes em que uma cidade se realiza: a dimensao do artefato, a do campo das forcas ¢ a
das significacOes. Para ele, essas dimensdes estdo imbricadas e agem solidariamente. A
dimensao do artefato consiste na no¢do de que a cidade ¢ coisa feita, fabricada. Artefato, no
sentido mais genérico, ¢ um segmento chamado de “natureza construida” (MENESES, 2006,
p- 36). A segunda dimensao, a do campo das forcas, ¢ uma expressao para ilustrar um espaco
“definivel de tensdes, conflitos e interesses € energias em confronto constantes, de natureza
territorial, econdmica, politica, social, cultural e assim por diante” (MENESES, 2006, p. 36).

A cidade, nesse caso, nao ¢ apenas um artefato socialmente produzido nesse campo de
forgas. As “praticas que dao forma e funcdo ao espago e o instituem como artefato, também,
lhe ddo sentido e inteligibilidade” (MENESES, 2006, p. 36). Por isso a cidade ¢ também
representagao e imagem.

Para compreender a cidade como um bem cultural, € preciso enfrentar simultaneamente
as trés dimensoes apontadas, como aponta Meneses (2006, p. 36):

o bem cultural tem matrizes no universo dos sentidos, da percep¢do ¢ da cognigao,
dos valores, da memoria e das identidades, das ideologias, expectativas, mentalidades,
etc. Todavia as representagoes, para deixarem de serem mero fato mental ou psiquicos
e integrarem a vida social, precisam passar pelo mundo sensorial, do universo fisico:
o patrimonio ambiental urbano tem matrizes na dimensao fisica da cidade, pois ¢ por

meio de elementos empiricos do ambiente 8 urbano que os significados sdo
instituidos, criados, circulam, produzem efeitos, reciclam-se e descartam.

Contextualizado o desenvolvimento histérico do Haiti, podemos avangar para uma
breve explicagdo sobre a percepcao fragmentada da estrutura urbana no pais e a identificacao

de elementos de ruptura causados pelo terremoto.
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2. A CONSTRUCAO DO IMAGINARIO

2.1 O imaginario como elemento de reconstrugdo da regiao de Porto Principe

Antropdloga da Fundagdo Joaquim Nabuco, Maria Aparecida Lopes Nogueira, em seu
texto A cidade imaginada ou o imaginario da cidade, considera que, "ao refletirmos sobre a
cidade, refletimos, também, sobre nés mesmos, com todos os nossos sonhos, frustracoes,
ansiedades e esperancas" (NOGUEIRA, 1998).

Na mesma linha, Fernando de Taca (2005, p.11-12) afirma que esse processo também ¢

social:

A imagem mental dentro do que chamamos de imagindrio social, se ¢ efetivamente
acessivel, faz-se por meio das representagdoes codificadas da realidade, pratica
normatizada pelas relagdes sociais, pela logicidade do verbal ou por uma logicidade
propria da visualidade. Como uma caixa preta, as imagens mentais conscientes ou
inconscientes relacionam-se de uma forma ambigua com as imagens reais, entendidas
aqui como imagens naturais, produto do processo de ver pelos nossos orgaos visuais,
j& que podem existir virtualmente por estimulos tateis, sonoros, olfativos e verbais.
As imagens mentais também se relacionam de forma relativizada com as proprias
imagens representativas criadas para ocupar o lugar das coisas no mundo. Entretanto,
por intermédio dessas imagens representativas podemos aproximar a representagao
imagética da nocao de mundo de determinada cultura, por conter valores inerentes nos
aspectos de sua produgao e de sua consequente significacdo (TACCA, 2005, p.11-12)

Ao trazer essa premissa para o Haiti e seu povo, identificamos os entraves historicos
presentes no imagindrio haitiano. A realizacdo da Revolugao Haitiana constituiu algo além da
imagina¢ao da época mesmo para os franceses. Sendo algo impensavel, “ela questionava o
proprio quadro referencial dentro do qual proponentes e oponentes haviam examinado temas
como raca, colonialismo e escraviddo nas Américas” (TROUILLOT, 2016, p.140). Aos
revolucionarios, o tempo da imaginagdo era o tempo da pratica, com sucessivas agoes
vislumbrando um futuro que alcangasse a independéncia projetada. Reivindicando, como
afirma Trouillot (2016, p.149), a unidade da espécie humana, a irrelevancia ética de
categorizagdes raciais ou de posicionamento geografico diante de assuntos politicos e
reivindicando o direito de todos os povos a autodeterminagdo, questdes que 1am na contramao
do senso comum no mundo atlantico, € mesmo além dele. “Cada uma dessas reivindicagoes
somente poderia emergir em Saint-Domingue por meio da pratica. Por for¢a da necessidade, a
Revolucdo Haitiana foi politica e filosoficamente concebida conforme ia acontecendo”
(TROUILLOT, 2016, p.149).

Trouillot (2016, p.160) afirma ainda que, no caso da revolu¢cdo do Haiti, o que era

inimaginavel passou a ser reconfigurado: a medida que adentrava no espaco das possibilidades,
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os temas passavam a ser reconsiderados e novamente analisados. O pais recém-independente,
negligenciado na comunidade internacional por receio de que se pudesse abrir um precedente
em suas sociedades locais, fora isolado dos sistemas econOmicos entre as nagdes. O autor
haitiano ¢ categorico ao afirmar que a revolugdo haitiana se transformava em espécie de “nao-

evento”, nos escombros da Historia:

Com o tempo, o silenciamento da revolucdo foi reforgado pelo proprio destino do
Haiti. No ostracismo ao longo de boa parte do século XIX, o pais experimentou um
declinio econdmico e politico — em parte como resultado de seu ostracismo. A medida
que o Haiti declinava, a realidade da revolugdo parecia cada vez mais distante, uma
improbabilidade que teve lugar num passado canhestro e para a qual ninguém tinha
uma explicagdo racional. A revolugdo que era impensavel se tornou um nao evento
(TROUILLOT, 2016, p.163).

O imagindrio na Revolugao haitiana assume entdo ares de algo que foge a materialidade
do possivel, mesmo para os franceses, porque estd associada ao agir, ao fazer revolucionario, e
porque vislumbra como futuro a independéncia no horizonte. J4 para os haitianos revoltosos, a
imaginacao ¢ um ato de sobrevivéncia, de resisténcia e de reconstru¢ao das suas condigoes
enquanto seres humanos.

A Revolugdo Haitiana € um exemplo da presenca do imaginario na populagao local, mas
nao o unico. O terremoto de 2010 causou o deslocamento de milhares de cidadaos de Porto
Principe para areas em seu entorno. O governo haitiano, por meio de decreto lancado em 22 de
marco de 2010, destinou uma porg¢ao de terra que viria a ser chamada de Canaan, localizado no
municipio de Croix-des-Bouquets, para realocar vitimas do terremoto que viviam no campo de
Petion-Ville e acomodar cerca de 7 mil pessoas.

Porém, em poucos meses, a urbanizacao do lugar se tornou caotica, avancando para
além da area que foi declarada de utilidade publica, o que mostra claramente, segundo relato de
Desrosiers (2017, p.387), “a fraqueza das autoridades publicas e organizagdes nao
governamentais internacionais em termos planejamento e desenvolvimento urbano”. Para ele,
essa falta de planejamento explica o carater em grande parte irregular e desorganizado do

desenvolvimento da cidade de Canaan. “Foi assim que surgiu a ‘cidade’ Canaan’, de uma

> A primeira referéncia com este nome esta citada na biblia. Consta que Cana era a terra prometida pelo Senhor
ao seu povo escolhido, ainda quando chamou Abrado (que vivia ao sul da Mesopotamia). A historia relata que o
Senhor chamou Abrao, trocou seu nome para Abrado e lhe ordenou que partisse rumo uma outra terra, chamada
Canaa. Esta saida seria o inicio de um processo de varias décadas, sofrido pelos descendentes dele, o povo hebreu;
e que veio a dar o nome de Israel para antiga Canad. Em comparacao as terras proximas, Canaa era farta, produzia
frutas, uvas, mel, entre outros alimentos, que deram a esta terra uma referéncia de “terra que mana leite e mel”. E
nos trouxe a este lugar, e nos deu esta terra (Canad), terra que mana leite e mel. (Dn 26:9) (SILVA, 2021).
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superficie de 27 km?, com uma populagdo atual de mais de 200 mil habitantes (vitimas do

terremoto e migrantes de diferentes origens)”, conclui Desrosiers (2017, p.387).

Figura 08 - Canaan, Haiti. (2010)

As adversidades geradas pela extrema pobreza e as constantes tragédias naturais
acabaram constituindo elementos paradoxais na construcao das areas precarias do pais. Por um
lado, as dificuldades impedem os habitantes de planejar a cidade de forma efetiva e cumulativa.
Por outro lado, instalados permanentemente em abrigos provisorios, os habitantes organizam e
levam a vida cotidiana mesmo diante do caos. A cidade carrega resquicios da destruicao do
terremoto, mas com um fluxo pulsante de resiliéncia. Os residentes de Canaan, assim, usam do
imagindrio para a projecao de um lugar digno de moradia.

Ismane Desrosiers (2017), ao tratar do processo de urbanizagdo de Canaan, cita o
geografo haitiano Jean Marie Théodat (2013) que afirma que a falta de planejamento urbano e
de acesso a servigos basicos minimos ¢ uma constante no desenvolvimento de bairros
irregulares que se espalham por toda parte das cidades. “E uma historia comum que a maioria
dos haitianos no espaco urbano sofra com a insalubridade, entre outros, criada por um laissez-

faire geral, que esta profundamente associado a falta de consideracao pelas populagdes pobres.
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O processo de urbanizag¢do no Haiti, como em alguns outros paises subdesenvolvidos”, afirma
Desrosiers (2017, p. 394 -395), lembrando a afirmacao de Milton Santos (1980), no seu livro
intitulado 4 urbanizagdo desigual, que esse processo, como em outros paises subdesenvolvidos,
ocorreu de modo muito rapido.

Escreve Desrosiers (2017, p. 394 -395),

No Haiti, esse processo ocorre antecipadamente ao planejamento urbano, levando a
problemas que, ao longo dos anos, geram condi¢des de vida deterioradas e aumentam
a vulnerabilidade ambiental as catastrofes naturais no espago urbano. Os moradores
de Canaan ainda tém a esperanga de que sua nova cidade possa se distinguir dos outros
bairros irregulares que tém 30 ou 40 anos, o que alguns residentes deixaram de pensar,
na medida em que Canaan se constrdi a partir de iniciativas da populagdo e continua
se expandindo, além de as condi¢des de vida serem dificeis nesta area diante a
auséncia de uma politica publica para seu desenvolvimento.

Figura 9 - Canaan, Haiti. (2010)

Tal afirmagao ressalta, portanto, um sentimento presente, e desde ha muito arraigado no
imaginario haitiano, de um lugar precario e a espera de mudangas, mas tal imaginario, assim
articulado, funde o vivido, na constru¢do de um espaco como atitude resiliente para suportar o
presente, a um horizonte incerto, conforme observa Desrosiers (2017, p. 385), pois o aspecto

central a ser analisado ¢ “a opacidade total quanto a seu futuro, em termos de um projeto de
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desenvolvimento urbano por parte dos governos municipal e central”. Diante dessa observacao,
ele indaga: “O que torna uma aglomeracdo uma cidade? Quais sdo as condi¢des de vida dos
moradores de Canaan, oito anos depois do seu surgimento?” (DESROSIERS, 2017, p. 385).

O olhar sobre o territorio deveria promover uma série de possibilidades de reconstrucao
desse mesmo espaco a partir do imaginario, um fluxo de memorias que sobrepdem passado e
presente (NOGUEIRA, 1998). Nesse sentido, o individuo torna-se um autor, um criador de
mundos a partir da sua propria imaginacao ¢ memoria, transformando informacgdes disponiveis

para ressignificar a propria cidade.
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Figura 10 - Canaan, Haiti. (2011)

Neste contexto, Ulpiano Meneses conecta a memoria com a imaginagdo e relaciona a
habilidade de imaginar como uma caracteristica determinante do ser humano. “A memoria ndo
sO transmite conhecimento e significagdes, mas cria significados... Portanto estamos em pleno
ambiente do imaginario” (MENESES, 2007, p. 17). A memoria ndo pode ser analisada sem
considerar as relagdes historicas do individuo. Na medida que ha um deslocamento abrupto de
um grupo de pessoas, com a finalidade realocar vitimas do terremoto, promove-se uma ruptura

no imagindrio, um esvaziamento de memorias. O patrimonio material e imaterial deste grupo
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de pessoas se transformou em escombros, o terremoto acaba por subtrair tanto memorias quanto
edificacdes. Segundo Ulpiano Meneses, a memoria estd presente nos movimentos sociais de
preservacao de bens culturais e reinvindicacdes de identidade. Desta forma, a catastrofe acaba
por criar novas memdorias nos individuos que sobrepde, de forma violenta, as memdorias que
eram capazes de estabelecer um contexto de cidade. A memoria ndo ¢ um mero mecanismo de
registro, “nao ¢ um almoxarifado” (MENESES, 2007, p. 23), ela ¢ um instrumento poderoso
no processo de reciclagem e recuperagao.

No entanto, comegar um processo de reconstru¢do se torna um evento muito mais
complexo do que parece considerando as implica¢des geradas por este esvaziamento da
memoria e pela falta de habilidade de imaginar. O habitante de Canaan apresenta muita
dificuldade de ser um autor da sua nova histdria, a maioria da populacdo espera solugdes do
Estado e permanecem inertes, com muitas dificuldades em imaginar uma nova estrutura urbana,

limitando-se as imagens de uma memoria fraturada.

Figura 11 - Canaan, Haiti. (2010)

Para Italo Calvino (1972), a cidade imaginada é quase sempre o oposto do que ela

pretendia para si inicialmente. Fatalidade do plano original, ¢ uma espécie de emboscada, de
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desvio que se transforma em forca poética do texto. No livro, Cidades Invisiveis, o imperador
Kublai Khan opta por conhecer seu reino por meio dos olhos de Marco Polo, protagonista da
historia de Calvino. O viajante descreve cidades que existem (ainda que somente na esfera da
imaginacdo) e comega a apresentar a beleza destas cidades somente as descrevendo. Ele cria
imagens somente usando as palavras e oferece uma viagem, rica em detalhes, ao grande
imperador. Portanto, esta viagem € uma ponte entre imaginarios. As cidades, que supostamente
nasceram da imagina¢do de Marco Polo, ganham vida na medida que ele descreve os artefatos
culturais desta cidade. Ao descrever uma cidade, Marco Polo precisa visitar as ruas e as
edificagdes imaginadas para descrever, por meio de uma determinada Optica, imagens baseadas
nas suas intencgdes. Talvez este contraste esteja, além da questdo memoria/imaginacao, presente
nas fotografias que serdo analisadas posteriormente. Assim, a cidade abriga o seu proprio

passado, construindo uma rede de relagdes e representacdes (NOGUEIRA, 1998).

Figura 12 - Canaan, Haiti. (2010)

O terremoto de 2010 alterou profundamente a estrutura arquitetonica do Haiti.
Grandes construgdes se transformaram em quantidades inimaginaveis de escombros. Os
sobreviventes da tragédia viram-se obrigados a reocupar os espacos de Porto Principe,

abrigando-se em habita¢des provisorias e desenvolvendo novas relagdes com os seus aparatos
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construtivos e suportes territoriais. Os espacgos destruidos sdo rememorados como objetos de
um passado incompleto. A fragmentacdo urbana contemporanea ¢ reconhecida como divisdao
fisica e social do territério, caracterizada por espagos desiguais em termos de valor, fun¢do e
infraestrutura aportada.

O ‘preenchimento’ destas lacunas passa, antes de seu efeito pratico de reconstrugdo,
pelo ato de imaginar novas estruturas e edificagdes. Por sua vez, o terremoto rompe uma
estrutura urbana ja fragmentaria, cujos impactos nas diferentes formas de urbanizagao e classes
sociais ocorreram de modos diferentes.

Os escombros® sdo o que restam de um passado edificado e de um presente em retalhos.
O terremoto se torna um forte agente de ruptura destas estruturas, transformando elementos, de
alguma forma organizados, em ruinas. Os fragmentos sdo bem diferentes dos escombros.
Estruturas anteriores ao terremoto, ainda que fragmentadas, faziam algum sentido por estarem
organizadas por alguma logica, bem diferente do escombro que ocupa, de forma cadtica, a
paisagem da cidade. Ou seja, os fragmentos do Haiti j& existiam antes do terremoto por meio

de suas favelas, fruto de histéricas desigualdades sociais e situacdo de extrema pobreza.

Figura 13 - Porto Principe, Haiti. (2010)

6 A palavra escombro deriva do latim robeyl e anglo-francés robel: "pedras asperas e irregulares quebradas de
massas maiores" (ETMONLINE, 2011).
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Depois do terremoto, os conceitos de abrigo e de habitagdo se fundiram. “O abrigo ¢
provisério mesmo que ele tenha que durar para a eternidade; a habitagdo, ao contrario, ¢ duravel,
mesmo que vad desmoronar amanha” (JAQUES, 2014, p.26).

O escombro ndo pode ser reagrupado, faltam pecas para que as estruturas voltem a fazer
sentido. A adaptacdo das estruturas a usos novos e improvisados provocou desvios na logica

original.

Figura 14 - Porto Principe, Haiti. (2010)

Algumas cidades da regido foram “planejadas” de uma forma, mas constituida de outra,
a exemplo de Canaan, inicialmente um assentamento que se transformou em um organismo
vivo, porém deficiente. J4 a improvisagdo de estruturas frageis, no processo de autoconstrugao
via acimulo de escombros foram imprimindo uma nova paisagem da regido metropolitana de
Porto Principe. A capital haitiana comecou seu processo de reconstru¢do da cidade sem sanar
as fragilidades na sua estrutura urbana. A tragédia causou intensos deslocamentos de pessoas
da capital haitiana para seu entorno, que tinha, segundo o Instituto Haitiano de Estatistica e de
Informatica (IHSI, 2009), cerca de 2,8 milhdes de habitantes na época. A capital haitiana seria,
dessa forma, uma metropole incompleta. Segundo Milton Santos (2010, p. 38), este tipo de
metrdpole se caracteriza por serem grandes organismos urbanos, em que a maioria dos servigos
esta presente, mas algumas limitagdes impedem o seu desenvolvimento, entre elas, a auséncia

de industrias.
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Figura 15 - Canaan, Haiti. (2011)

Figura 16 - Porto Principe, Haiti. (2010)
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Ao agrupar esse conjunto de memorias fragmentadas como forma de ressignificacao, a
populagdo haitiana projeta suas proprias angustias, suas experiéncias e suas defini¢cdes sobre a
propria cidade. A cidade, por sua vez, como encadeamento dessas experiéncias, projeta suas
defini¢des sociais, estruturais, culturais, em sua populacdo. Em outras palavras, a cidade
tangivel ¢ uma representacao de sua propria populacdo e de seu fluxo historico, que por sua vez
a emula para representar uma outra versao de si mesma.

Como exemplo, a ocupacdo dos Estados Unidos no Haiti (1915-1934) alterou
estruturalmente a capital Porto Principe, fazendo com que a representagdo tangivel da cidade
obedecesse aos anseios estadunidenses e aos seus interesses. Nesse sentido, a representacao
tangivel ¢ um atributo de poder dos dominadores, cabendo aos oprimidos a idealizagdo retérica,
sem o substantivo da a¢do. A utilizacdo do Haiti por nagdes estrangeiras como um territorio
flagelado e de facil penetragdo de seus interesses também ¢ vista ao longo dos anos, com
destaque para o predominio francés - antiga metropole, idioma da elite e divida centendria - e
norte-americano, situado préximo a Ilha, dentro de sua esfera de interesses, substituindo o poder
executivo do estado haitiano dentro de seu territério e inserindo sua cultura, dinheiro e politica
na sociedade caribenha. Como destaca Andrade (2019, p.107), "a ocupagao agravou problemas
sociais do Haiti, principalmente o preconceito de cor e a discriminagao contra os negros € seus
descendentes, que comecara durante a colonizagdo francesa, antes mesmo das primeiras
manifestacdes de racismo dos EUA em solo haitiano".

O olhar externo sobre o Haiti, a0 mesmo tempo que reduz as significagdes do espago e
do povo haitiano, estabelece a visdo estigmatizada do outro, do agente estrangeiro, representado
por dois aspectos mundanos: um destino turistico presente no Caribe ou um exemplo negativo
de um pais afundado historicamente em crises sociais € econdmicas (ANDRADE, 2016). O
imaginario haitiano, ausente de poder, ¢ sobreposto ao imaginario do estrangeiro, que delimita
seus interesses historicos sobre o espago configurado como Haiti e seus habitantes.

A representagdo do imaginario haitiano desloca-se, portanto, além do espago que habita,
contraste que fica claro, por exemplo, quando pensamos na prépria pratica do vodu que, na
cultura haitiana, insere-se

Na base do desejo do haitiano de reportar-se ao lugar em que os acontecimentos € o
sentido das coisas tém explicagdo e ndo devem ser separadas no seu proprio universo
simbolico. Assim, do ponto de vista hermenéutico, os haitianos estdo sempre em busca

de recompor na atualidade, a ruptura historica com a Africa perdida de seus
antepassados (HURBON, 1987 APUD PROSPERE; GENTINI, 2013, p. 74).
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Figura 17 - Porto Principe, Haiti. (2010)

O vodu, segundo Prospere e Gentini (2013), centra-se no universo simbolico do que ¢
ser haitiano, da cultura haitiana e da haitianidade como um todo, configurando-se como espago
historico, natural, cultural, religioso e social, pela presenca na formagdo cultural haitiana,
originaria na Africa Ocidental, pela inser¢do do ser como parte de uma estrutura que coabita
com os elementos da natureza, por integrar populacdo haitiana, especialmente na parcela
camponesa. Porém, no aspecto religioso, o imaginario do haitiano sobre o vodu fragmenta-se a

partir das classes economicas:

O Vodu, enquanto religido popular do povo haitiano, esta cercado por varios poderes
constituidos: pelo Estado, que usa o Vodu para consolidar seu poder, seu regime; pela
Igreja Catolica, que mantém uma postura de superioridade sobre o Vodu; pelo
protestantismo, que rapidamente se espraia e busca permanentemente o controle das
camadas mais pobres da sociedade e finalmente, pela elite ¢ a burguesia local,
dominadas pelas ideologias ocidentais. Todos eles vém a religido popular do povo
haitiano como um elemento primitivo, atrasado, condenado e ultrapassado no contexto
moderno em que as opgdes politicas e religiosas remetem a uma escolha racional
(PROSPERE; GENTINI, 2013, p. 77).
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Figura 18 - Canaan, Haiti. (2011)

Dessa forma, podemos compreender que a produ¢do do imaginario pela populacao
haitiana apodera-se de sua propria condicao espaco-social para ressignificar o espago tangivel
como espago idealizado e com limite em si mesmo, diante da incapacidade estrutural de
transformar o espago idealizado em espaco tangivel dada a continuidade das desigualdades
sociais, econdmicas, politicas que marca a na¢do haitiana. A proje¢do de um novo espago a
partir do j& existente recria o espago sem o recria-lo, €, portanto, uma representagao ludica do

povo haitiano a partir de si mesmo, do seu imaginario.
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2.2 A relag¢ao do imaginario com a fotografia

Imagens sao fundamentais para o processo de interpretagao de mundo, elas nos ajudam
a compreender o nosso entorno. Mesmo antes do desenvolvimento da linguagem, ja havia uma
necessidade humana em documentar, comunicar e, de alguma forma, preservar a memoria por
meio de imagens. O cineasta alemdao Werner Herzog propde uma reflexdo profunda sobre o
tema no filme A4 Caverna dos Sonhos Esquecidos (Werner Herzog, 2010). No filme, Herzog
apresenta imagens de pinturas rupestres encontradas na caverna Chauvet Pont d’Arc no sul da
Franca. O local foi descoberto em 1994. Em seu interior, encontram-se pinturas com mais de
trinta mil anos de existéncia que retratam o cotidiano dos nossos antepassados com uma riqueza
de detalhes surpreendente. Os rastros destas memorias revelam a importancia das imagens para
a humanidade. Herzog utiliza recursos de Ultima geragdo, como o uso de cameras 3D, para
produzir imagens destas pinturas rupestres, propondo um didlogo entre 0 mundo moderno € o
pre-historico.

No filme, Herzog propde uma reflexdo sobre o tempo. Observar uma quantidade enorme
de pinturas rupestres, inclusive com representagdo de humanos, promove um dialogo com o
passado. A representacdo, por meio de pinturas rupestres, cria um paralelo entre os meios atuais
de preservagao da memoria com o método intuitivo dos nossos ancestrais, esta aproximacao
entre a arte pictérica e um potencial cinema reforca a ideia da importancia do imaginario na

construcao do saber.

Figura 19 — frame extraido do filme: A Caverna dos Sonhos Esquecidos (Werner Herzog, 2010)



51

Em uma das pinturas do interior da caverna, ¢ possivel observar um desenho de um
animal com oito patas, dando a impressio do movimento. Milhares de anos mais tarde, o
fotografo inglés Eadweard Muybridge (1830 — 1904) produziu em 1878 um experimento onde
fotografou com sucesso o galope de um cavalo quadro a quadro, usando uma série de 24
cameras. Anos mais tarde, este experimento bem-sucedido estimulou a invengdo da camera de
cinema.

Ao conduzir o espectador pela caverna Chauvet Pont d’Arc, o cineasta alemdo aponta a
lanterna para questdes ligadas ao existencialismo, sem perder a poesia, € proporciona uma
verdadeira viagem no tempo. A experiéncia permite conhecer o mundo dos nossos ancestrais,
cheio de formas, cores e texturas. As imagens produzidas pelas lentes da camera de cinema sdo
capazes de transportar o espectador ao periodo paleolitico e dialogar sobre os métodos de
representacao de habitos e costumes. As rochas da caverna servem como suporte para sustentar
as ilustragcdes e corporificam a memoria como uma espécie de cinema da antiguidade que
Herzog chama de protocinema. As intengdes de projetar imagens em uma tela, em uma sala
escura com som imersivo sao muito parecidos com as intengdes de pintar na rocha em uma
caverna escura. Trata-se de representagdo e memoria, a intencdo de construir sentido, sejam
pelos fragmentos das pinturas nas rochas ou pelos fragmentos que, juntos, formam um filme.
Esses fragmentos podem ser captados fora de ordem considerando uma narrativa literaria e a
construcao de sentido se da no momento da montagem do filme. Uma narrativa cinematografica
se constroi pela justa posi¢ao de fragmentos.

Utilizar as paredes das cavernas como suporte para as pinturas indica que as superficies
utilizadas para ‘“‘sustentar” as imagens sdo tdo importantes quanto as proprias imagens,
interferindo fortemente na criacao do sentido.

Dentro dessa perspectiva, o filésofo e historiador francé€s Georges Didi-Huberman
(2003) afirma que uma imagem nunca € Unica, que elas sdo sempre plurais. Sendo assim, podem
ser organizadas de diversas formas. As cartas de um baralho, por exemplo, podem ser
ordenadas, fazer constelacdes, mudar a légica da configuracdo, descobrir novas analogias,
novos trajetos de pensamento por meio da montagem de imagens.

Entre os muitos tedricos que trabalharam com o conceito de imagem, um dos mais
instigantes € o filosofo tcheco naturalizado brasileiro, Vilém Flusser (1920-1991). Para Flusser
(1983, p.7), a imagem funciona como um mapa através do qual o homem entende o mundo de

forma coletiva. "Imagens sao mediagdes entre o homem e o mundo" (FLUSSER, 1983, p.7), e
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as relagdes entre os fenOmenos e as representagdes dos fendmenos inevitavelmente se
misturam.

Dentro da linha teérica vislumbrada nesta pesquisa, outro aporte importante ¢ o de Jean
Paul Sartre em seu livro O Imagindrio: psicologia fenomenologica da imaginagdo (1996). As
imagens, segundo Sartre, s6 podem ser criadas atraveés da imaginacdo e decifradas apds um
olhar apurado em sua superficie. Sartre aborda a relagdo entre o real e o imagindrio, mundos

que aparentam ser distintos, mas, na verdade, sio complementares:

Imaginar deve ser distinguido de perceber nao por referéncia aos objetos que almeja,
mas por referéncia ao ato da inteng@o. A imagem mental ndo € apenas algo que existe
junto com outras coisas; ¢ uma orientacao Unica da consciéncia para as coisas. [...] Os
dois mundos, o real e o imaginario, sdo compostos dos mesmos objetos, sendo que
somente o agrupamento e a interpretacao desses objetos variam. O que define o mundo
imaginario ¢ também o mundo real ¢ uma atitude de consciéncia (SARTRE, 1996,
p.22-23).

Diante da afirmagao de Jean-Paul Sartre, observa-se que € a criagao de significados que
une o mundo imaginario do mundo real. A constru¢ao do real, nesse sentido, s6 pode ser
estabelecida por meio das imagens mentais e serve como uma sintese da imaginagdo. A
imaginag¢ao, erroneamente considerada uma distragdo para a consciéncia e¢/ou como conotagao
pejorativa de devaneio, estd diretamente atrelada a representagcdo da realidade, o mental e o
fisico, uma associagdo conjunta da cognicdo humana. Para Baudelaire, a imaginagdo ¢ a
verdadeira fonte de nosso mundo, onde “saber ¢ nada e imaginar ¢ tudo”, logo: “a imaginacao
criou o mundo” (PALLASMAA, 2013, p.36).

Trazendo a imagem fotografica para o contexto da pesquisa, € preciso tragar, ainda que
rapidamente, uma pequena historia da fotografia. Ela foi inventada no século XIX, fruto de
objeto de estudos de diversas areas do conhecimento. Um dos primeiros equipamentos
construidos foi o daguerredtipo. Desenvolvido em 1837 por Louis Jacques Mandé Daguerre, o
equipamento proporciona uma nova possibilidade de registro, uma nova forma de obter
imagens da "realidade". Segundo o quimico francés e pioneiro nos estudos da fotografia Marc-
Antoine Gaudin (1844 apud ROUILLE, 2009, p.43-44), os primeiros momentos do
daguerredtipo buscavam retratar o cotidiano, sobretudo, a paisagem urbana: "Desde os
primeiros instantes, a fotografia [aqui o daguerredtipo] mostra ser eminentemente urbana". De
acordo com André Rouillé (2009, p.43), a fotografia nasce com este carater de precisao e evolui
na medida que as cidades modernas comec¢am a surgir.

A criagdo de um dispositivo técnico (posteriormente denominada camera fotografica),

capaz de capturar imagens mais fiéis a realidade do que outras representacdes como a pintura,
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a gravura ou a escultura, estimulou os experimentos que buscavam gravar quimicamente
imagens projetadas dentro de uma camara escura.

O surgimento da fotografia refor¢a o seu carater documental e aproxima suas relagdes
de significado com o registro dos elementos que nos cercam, seja contribuindo com o
desenvolvimento da antropologia visual ou com a percepgao fisica e estrutural do mundo. No
inicio do século XIX a fotografia nasce e impulsiona o realismo. Este movimento artistico era
pautado na representagdo do cotidiano por meio das artes de forma mais realista.

A fotografia impactou a forma pela qual a historia € contada. Serd que o antigo desejo
de representacao, presente na arte rupestre, agora conta com um dispositivo capaz de preservar
memorias € de documentar fendmenos ou eventos de maneira eficaz? “A imagem arde em seu
contato com o real Didi-Huberman (2012) Aqui o historiador coloca em uma questio sobre o
papel da imagem no contexto da realidade. Ela ndo pode ser isenta, mas também ndo pode ser
totalmente alheia aos fatos. A fotografia revela o mundo e vai muito além dos mecanismos
cientificos responsaveis pela captura e armazenamento de imagens e sofre grande influéncia de
outras artes. O poeta francé€s Baudelaire (apud Dubois, 2020, p.23) acredita que, com o
surgimento da fotografia, muitos artistas puderam se libertar da carga da representacao de
realidade, oferecendo mais espago para a criatividade, mas criando uma espécie de fardo para
a recém-chegada fotografia:

Se é permitido a fotografia completar a arte em algumas de suas fungdes, cedo a tera
suplantado ou simplesmente corrompido, gragas a alianga natural que achara na
estupidez da multidao. E necessario que se encaminhe pelo seu verdadeiro dever, que
¢ ser a serva das ciéncias ¢ das artes, mas a mais humilde das servas [...]. Que ela
enriqueca rapidamente o album do viajante e dé aos olhos a precisdo que faltaria a sua
memoria, que orne a biblioteca do naturalista, exagere os animais microscopicos,
fortifique mesmo alguns ensinamentos e hipoteses do astronomo; que seja enfim a
secretaria e bloco-notas de alguém que na sua profissdo tem necessidade duma
absoluta exatiddo material. Que salve do esquecimento as ruinas pendentes, os livros,
as estampas e os manuscritos que o tempo devora, preciosas coisas cuja forma
desaparecera e exigem um lugar nos arquivos de nossa memoria; sera gratificada e
aplaudida. Mas se lhe é permitido por o pé no dominio do impalpavel e do imaginario,

em tudo o que tem valor apenas porque o homem lhe acrescenta a sua alma, mal de
nés (BAUDELAIRE apud DUBOIS, 2020, p.23).

O papel cientifico do registro fotografico, sobretudo nos aspectos observaveis de forma
mais direta, também gerou implicagdes importantes na evolugdo da ciéncia. Todas as areas do
conhecimento que necessitavam de uma catalogagdo foram beneficiadas com o invento. O
esforco necessario para produzir ilustracdes sobre as espécies, seja na fauna ou na flora, era
gigantesco e impreciso. A fotografia permitiu que diversas tipologias fossem armazenadas e

amplamente estudadas, consolidando, de forma inegével, os beneficios da fotografia enquanto
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registro técnico. No entanto, o que mais interessa nesta pesquisa ¢ a abordagem subjetiva da
fotografia enquanto instrumento de interpretagdo de mundo.

A relagao da fotografia com a subjetividade demorou muito tempo para ser reconhecida.
O uso da imagem fotografica foi associado a comprovagdo cientifica e considerada como
instrumento de verdade. Sendo assim, enquanto a imagem fotografica se consolidava como
parte fundamental do desenvolvimento de outras dreas do conhecimento, também ganhava
forga no ambito privado. Os retratos de familia traziam um ingrediente importante na criagao
de memorias e comprovagdes sociais. A fotografia possui uma aderéncia maior por possuir uma
relagdo de semelhanca com a realidade exterior a elas, as fotografias se tornam elementos
comunicativos facilmente identificaveis por seus receptores. No entanto, esta relacdo de
semelhanca nao restringe o poder inegavel da fotografia em criar narrativas fantasiosas a partir
de uma abordagem que utiliza fragmentos para construir um pensamento.

A fotografia pode ser comparada com um cubo. N3o se trata de conceitos antagdnicos
de apenas dois lados de uma mesma moeda. Trata-se de varias faces de um mesmo elemento.
Além das seis faces que o cubo possui, ainda existem as arestas e os pontos de intersec¢ao entre
as faces. Isso sem falar no interno e externo que multiplicam de forma consideravel esta
comparagdo. Interpretagdes se conectam, em alguns casos se sobrepde, mas sempre criando
zonas de fronteiras e/ou conflitos que enriquecem as reflexdes sobre o tema. Os aspectos
técnicos, os pressupostos do fotdgrafo, os aparatos cientificos (lentes, filmes, sensores), as
interferéncias do meio, os deslocamentos e enfrentamentos que se criam quando o fotografo se
encontra com o objeto da sua fotografia. Todos estes elementos combinados trazem a fotografia
para um lugar de grande complexidade e de infinitas possibilidades de anélise.

Outro aspecto interessante ¢ a distingdo entre processo e produto. O percurso do
fotdgrafo para a obtengdo de suas imagens passa por diversos niveis € camadas no imaginario
antes da captura da fotografia. A obra final ¢ fruto de um longo trajeto que ndo termina com a
exposicao da imagem. O processo de criagcdo de sentido continua na medida que as imagens sao
observadas e interpretadas, podendo abrir um leque ainda maior de possibilidades e de
imagindrios que se cruzam.

No episodio de abertura da série documental sobre fotografia, Cacadores da Alma 111
(2017), produzida pela Caliban Produgdes Cinematograficas, o fotégrafo francés, Cedric
Deulsaux fala sobre a forma que o disparador da camera fotografica ¢ capaz de recriar o mundo.
A fotografia, afirma ele, “¢ um tipo de mistura, ¢ um entrelagamento. E o real ¢ feito da soma

da nossa percepg¢do, da soma da ficgdo que nds fazemos dele. E isso € extraordindrio...”.
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Pode-se perceber o poder fenomenal da fotografia em nossa cultura na medida em que
identificamos que a imagem estd presente em diversos segmentos da comunicacdo. O ato de
fotografar ¢ uma pratica constante de tomada de decisdes: o enquadramento, os ajustes técnicos
de exposi¢do, a escolha da lente e até a manipulacdo da luz, ajudam a construir a imagem.
Segundo Barthes (2015, p.70), em latim, fotografia se diria: imago lucis opera expressa, ou
seja: “imagem revelada, tirada, espremida a partir da luz”. Fotografar ¢ como capturar o tempo
por meio do “aprisionamento” da luz.

O fotdgrafo, ao operar uma camera, detém o controle de uma quantidade muito grande
de variaveis e, sendo assim, acaba imprimindo na imagem parte dos seus pressupostos e crencas
na medida que toma decisOes estéticas para a captura da imagem. Como afirma Flusser (1966):
“A ficgdo ¢ a unica realidade”.

Além das inevitaveis manipulacdes no processo de captura de uma imagem, existe ainda
o processo de decodificacdo do espectador para interpretar a imagem. O contexto no qual esta
inserida, a posi¢do e tamanho que foi exibida, entre outras variaveis. Por meio dos avangos e
da popularizagdo da tecnologia, 0 mundo contemporaneo ¢ amplamente representado por
imagens em diferentes formatos e suportes. O homem moderno ndo consegue mais conceber

uma vida sem a mediagdo das imagens. Como afirma Susan Sontag (2004, p.13-14),

as fotos sdo, talvez, os mais misteriosos de todos os objetos que compdem e adensam
o ambiente que identificamos como moderno. As fotografias sdo, de fato, experiéncia
capturada, e a camara ¢ o brago ideal da consciéncia, em sua disposi¢do aquisitiva.
Fotografar ¢ apropriar-se da coisa fotografada. Significa por a si mesmo em
determinada relagdo com o mundo, semelhante ao conhecimento — e, portanto, ao
poder.

A percepcao da realidade ¢ uma construgdo complexa formada por fragmentos de
memorias e experiéncias. A fixagdo da imagem técnica foi uma obsessao no século XIX a fim
de se obter uma imagem-fim, que interrompesse o avangar o tempo, que congelasse a Historia
€ aprisionasse o presente, a conversagao de uma memoria-imagem que tambeém seria imagem-
memoria’, um simulacro da realidade operados por processos mecanicos, "uma imagem que
poderia ser guardada, uma memoria definitiva de pessoas, paisagens e coisas; uma memoria
aparelhistica especular, programada por tecnologia aplicada, aparentemente limpa das

imperfeicoes humanas" (TACCA, 2005, p. 10). Assim, a fotografia ¢ capaz de capturar

7«>Memoria’ (do latim memoria) designa a faculdade mental que permite ao cérebro reter e restituir as informagdes
apreendidas pelo ser humano, através de fungdes cerebrais distintas; a memoria pode, por isso, ser definida
genericamente como o processo através do qual tudo aquilo que o ser humano aprende perdura no tempo*
(MATOS, 2016, p.82).
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informacodes do objeto fotografado ao mesmo tempo em que imprime caracteristicas do seu
autor. Este processo documental também possui um carater ficcional a medida que o autor se
coloca na obra.
a camera, portanto, ¢ um olho capaz de olhar para frente e para trds a0 mesmo tempo.
Para a frente, ela de fato “tira uma foto”, para tras, registra uma vaga sombra, uma

espécie de raio X da mente do fotografo, ao olhar direto através do olho dele (ou dela)
para o fundo de sua alma. (WENDERS, 2011).

Dentro dessa perspectiva, a imagem uma experiéncia interior em quem a v€, algo que a
denota como sintoma, "isto €, com os eventos onde o inconsciente joga com pressupostos
classificatorios ou dogmaticos, de todo o saber que existe previamente a sua deflagragdo
corporal" (DIDI-HUBERMAN, 2007, p.28). A producdo imagética esta associada a
representagao € a absor¢ao dos elementos simbodlicos da imagem pelo receptor, que utiliza seu
repertorio como forma de decodifica-la e interpreta-la.

A imagem nasce na falta, e da relacdo presenga/auséncia surge a representagdo. Sem
esses aspectos,

uma imagem sem esse movimento € possivel de ser pensada como um simulacro, na
medida em que pode nao representar nada como imagem de outra coisa, ou seja, uma
imagem pode restringir-se a uma reprodu¢do imperfeita, uma aparéncia, uma

simulacdo. Nao joga, pois, com alguma presenga, mas esta posta diante de nés como
especifica em si mesma (FREITAS; OLIVEIRA, 2014, 242).

Os autores, continuando a analise dos conceitos de Didi-Huberman, associam o ato de
ver com o de ter: ver a imagem faz com os olhos a aprisionem, recorrendo a uma citagao do
historiador francés: “Ao ver alguma coisa, temos em geral a impressao de ganhar alguma coisa”
(DIDI-HUBERMAN apud FREITAS; OLIVEIRA, 2014, p.243).

O ganho apontado por Didi Huberman repercute nas memorias do individuo, que
reconstroi essa imagem, produzida mecanicamente, e a luz literal da realidade ou como um
sinonimo da sua propria realidade porque a vé€. Neste sentido, “a implantagdo de memorias
através da imagem ndo ¢ somente uma pratica das imagens técnicas, mas sua aceitagdo como
realidade, o que transformou nosso imaginario. Passam a ser verdades, testemunhas concretas
de um passado, mesmo que seja conscientemente compreendido.” (TACCA 2005, p.10).

Conclui Tacca que as imagens agrupadas em conjuntos formando uma sequéncia
fotografica simbolizam a constru¢do da narrativa, do contar por imagens, de por meio do olho
do fotografo ver algo além com seus proprios olhos, de ressignificar a producao imagética como
um constructo do imaginario por meio da referenciacdo de algo que se remete a realidade. A

fotografia assim, ¢ um processo coletivo, porque envolve as ressignificagdes dos seus atores
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ponta a ponta, de quem concebe a foto e de quem entra em contato com ela, a visualiza e a
interpreta:

A sequéncia fotografica, como uma sintaxe ou fotomontagem, ¢ uma das formas de
existéncia do codigo fotografico, de se tornar conotativo. Junto a outros elementos do
codigo como enquadramento, angulo de tomada, foco, lentes, sensibilidade do filme,
diagramagao, fotomontagem, torna as narrativas apoiadas em imagens técnicas com
caracteristicas aparentes de ficgdo, com apelo a subjetividade artistica ou de realidade,

ou com apelo a objetividade cientifica inerente ao programa produtor da imagem.
(TACCA, 2005, p.16).

E, relacionando esse fendmeno ao capitalismo, Tacca (2005, p.16), afirma:

na sociedade capitalista de consumo frenético de imagens pelo menos podemos
comprar as imagens com as quais nos identificamos, mesmo sendo imagens
simbdlicas, ideologicas e também com visdes particulares sobre o mundo e a
realidade. Podemos comprar assim nossos simbolos indiciais no grande shopping
imagético da sociedade contemporanea, mas ao menos ainda podemos dizer que
temos opgdes, pois além de ver com os olhos do fotografo, nds também podemos
tentar compreender criticamente a imagem e o processo que a gera até chegar ao nosso
olhar.

Essa abordagem da representacao de aspectos da cultura e da sociedade pelo olhar
fotografico ¢ o tema do préximo capitulo, tratando, obviamente, de fotos que retratam a

sociedade e a cultura haitiana.
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3. IMAGEM, FRAGMENTO E MEMORIA: O HAITI FOTOGRAFADO

3.1 Cristina de Middel — Ancestralidade e territorio (incorporagao)

A representagdo do real sempre se conectou com a fotografia devido sua origem. Nas
obras de De Middel, a “realidade” fotografada &, em si, uma montagem ficcional, e faz parte do
sistema de representagdo. Toca, deste modo, no imagindrio sobreposto a realidade do mundo e
estimula o proprio imaginario do observador que, dificilmente, ira se contentar com as
informagdes superficiais da imagem, aprofundando-se no processo de feitura e no devaneio da
artista. Na sua obra Afronautas ela busca construir imagens de ficgdo sob um pretexto real, De
Middel propde uma discussao sobre a representagao, questionando a imagem preconcebida do
astronauta e dos paises que lideraram a corrida espacial. Em entrevista a TVFolha em 2013, De
Middel completa: “Entdo me dei conta de que poderia ser divertido jogar com a realidade e
ficcao usando a fotografia, porque as pessoas tendem a acreditar em tudo. Se ha uma foto, entdo

¢ verdade. Entdo jogo bastante com isso.”

Figura 20 — Afronautas

Reunindo novas formas a outros significados, produz novos signos. Ao mesmo tempo
em que desmonta a iconografia recorrente sobre o tema “astronauta”, trabalha sobre elementos
comuns a esta mesma iconografia, ao conceber imagens que reiteram o isolamento e os
movimentos humanos no espaco, em paisagens aridas de planetas despovoados, junto a
presenca de equipamentos que reforgam as imagens, como capacetes, capsulas e foguetes. As
imagens fundem indicios de verdade de um possivel programa espacial a presenga de cores,
tipos humanos e padrdes estéticos africanos. De Middel nao pretende iludir o observador, ao
fazé-lo crer na veracidade da imagem, mas busca, sobretudo, provoca-lo com imagens

fantasticas. Ao justapor o contraste dos aspectos que pertencem a constru¢cdo da imagem, em
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associagoes que evidenciam a utilizacao de recursos simples de producao, discute sobretudo o
papel da fotografia em retratar uma realidade, construir uma fic¢do e elaborar uma narrativa.
Pode-se criar um paralelo entre o projeto de De Middel, Afronautas, e a terra prometida
dos haitianos, Canaan. Ambos representam lugares que s6 existem no plano imaginario. Este
trabalho da fotégrafa cria um lugar ficcional para retratar um acontecimento do passado. Ja
Canaan, mesmo passados dez anos do terremoto, ainda se apresenta como uma utopia urbana.
A trajetoria de De Middel neste cendrio de representagdes ficcionais por meio da
fotografia tem um elemento determinante. Depois de abandonar o jornal que trabalhava como
fotojornalista, a tiragem inicial do livro era de 1000 exemplares, sendo que 600 foram
financiados com recursos proprios € 400 com um aporte da Universidade de Cadiz que apoiou
o projeto com cerca de dois mil e quinhentos euros. Depois de publicado, o fotolivro chegou
nas maos do fotografo britinico Martin Parr (1952- ), membro da revista Magnum Photos, o
fotojornalista e colecionador de fotolivros, autor de mais de 100 fotolivros, ¢ conhecido por

retratar o cotidiano da vida moderna com humor e irreveréncia.

Figura 21 — Frame da entrevista realizada por Martin Parr com Cristina de Middel

Algumas semanas depois de Martin Parr escrever uma publicacdo dizendo que
“Afronautas” era incrivel, a tiragem limitada do livro logo se esgotou e hoje, esta primeira
edicao do livro, ¢ considerada uma peca de colecionador. Martin Parr falou sobre a relacao do

fotdgrafo com a subjetividade:

Eu sou definitivamente um fotdografo documentarista e eu acredito em documentario
subjetivo, que tem uma abordagem muito pessoal. Entdo, o tema que estou lidando ¢
a minha relagdo com esse tema. Entdo, ndo importa se € turismo ou praia, o que quer
que seja, ou uma cidade, ¢ a minha relagdo com o tema que eu estou tentando ilustrar,
de um jeito muito subjetivo. Nao acho que podemos acreditar que hoje em dia uma
foto nos diga a verdade, porque as fotografias podem ser manipuladas. Entdo eu estou
criando minha propria ficcdo com a realidade que eu fotografei. (CACADORES DA
ALMA TO03EP07, 3°20°’,2017)
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De Middel fez varios trabalhos na area do fotojornalismo no Haiti. Um deles foi
realizado em 2008. Segundo a publicagdo Alicante Sin Fronteras, seu trabalho com Unicef e
M¢édicos sem Fronteiras, serviu como prova para denunciar atividades ilicitas no pais e levantar
a discussao contra a pobreza.,

A dura realidade haitiana foi o pano de fundo de diversas matérias produzidas pela
fotojornalista. Mesmo na esfera do registro, De Middel apresenta uma preocupagdo com a luz
€ com a composi¢ao visual para construir a narrativa. Seu trabalho como fotojornalista estava
muito pautado na dentincia.

Um dos trabalhos mais recentes de De Middel ¢ Midnight at the Crossroads (2018)
realizado em parceria com o brasileiro Bruno Morais, atualmente companheiro de De Middel.
O trabalho explora as rotas e representacoes da espiritualidade africana em diferentes paises,
como Benin, Cuba, Brasil e Haiti. De Middel investiga o simbolismo da forg¢a espiritual de Exa
e suas formas de representagdo e significado para diferentes pessoas (MAGNUM PHOTOS,
2021). Para a Revista Zum, a autora explica a concepcao da obra, ja com experiéncias no Benin

¢ no Brasil, faltando ainda visitar o Haiti:

A ideia veio por recentemente ter trabalhado muito na Africa. Ao final do meu Gltimo
projeto acabei indo ao Benim, um pais em que 90% das pessoas sdo da religido vodu.
La isso ¢ algo muito natural, tem um mercado onde vocé pode comprar gatos secos,
morcegos... ¢ uma maluquice de lugar. Sempre fui interessada pelas religides em
geral, porque acho muito interessante que as pessoas possam crer nessas historias e
rituais. Resolvi voltar a Africa e ver como poderia explicar isso, até para entender
melhor, como curopeia meio belga meio espanhola que sou. Como espanhola
morando no México e como belga indo para a Africa, me sentia sempre confrontada
e tentando me justificar de tudo. Tentando entender com mais vontade que outras
pessoas (...) O projeto ¢ muito amplo, com quatro pilares que estruturam uma viagem
do Exu. Escolhemos o Exu porque ¢ o espirito da transformacdo, o que tem muito a
ver com a conclusdo a que queremos chegar. Na Africa, ele se chama Legba e ndo tem
forma humana. E um totem, uma bola de barro com dois buzios no lugar nos olhos e
tem as mesmas caracteristicas que tem o Exu aqui. Fomos ao Benim para uma
residéncia artistica na Fundag¢do Zinsou, em Ouidah, cidade de onde partiram os
navios com 80% dos escravos africanos que vieram para a América. La existe um
lugar chamado “o portal do ndo retorno”, que tem uma carga historica incrivel. Fomos
em janeiro, aproveitando o dia 7, dia internacional do vodu, e ficamos um més
documentando cerimonias e todos os espiritos iorubas. Uma experiéncia fantastica,
ndo tenho palavras para descrever. Depois da Africa, a génese de tudo, fomos para
Cuba. La o Exu ¢ uma crianga, o Elegud, uma crianga pequena que gosta de brincar,
provocar, criar problemas. Mas que também protege. Uma criatura que esta sempre
desafiando tudo e todos. Depois de Cuba, chegamos ao Brasil, onde ele é o malandro,
o jovem sedutor, da noite, vestido de branco ¢ de chapéu. Aproveitamos para explicar
a historia dele no Rio, a versao do Exu na umbanda, que foi sincretizado como o
demonio na religido catolica(...) E a tltima fase da viagem ¢ o Haiti, onde ele recupera
o nome africano original e passa a se chamar Papa Legba. So que ¢ um velho, sempre
te confrontando com situagdes dificeis, com dilemas, para que vocé seja estimulado a
dirigir sua propria vida (...) (REVISTA ZUM, 2017).
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Em entrevista concedida para a Magnum Photos, uma das principais revistas de
fotografia no mundo, que seu trabalho Midnight at the Crossroads se propde investigar o
simbolismo da for¢a espiritual de representagao em alguns paises da América Latina, afirmando
que "¢ realmente uma pena que a cultura popular reduza o vodu a zumbis e sacrificios humanos"

(HAVLIN, 2018).

Papa Legba ouvirier Barriere puor moi
Agoe Papa Legba

Ouvirier barriere pour moi

Attibon Legba

Ouvirier barriere pour moi passer

Vrai, loa moi passer m'a remerci loa moin

Figura 22

A fotografia constitui alguns fragmentos a partir do oculto, do invisivel, de olhar para
fora e para dentro, de uma ideia de distanciamento e aproximagdao, do efémero e da
representagao.

Na figura 22, observa-se a busca pela representacdo que esta situada muito além do
registro. Na imagem aparece um homem de cabega para baixo, com artefatos que se
assemelham com pequenas bussolas da frente dos seus olhos. Estes pequenos artefatos sugerem
uma nova forma de ver, uma espécie de lente que aponta para uma outra dire¢do. Esta
informagdo se reforca pelo fato desse homem na imagem estar de cabega para baixo,
estabelecendo uma nova condi¢do de olhar, um novo ponto de vista para quem olha e para quem
o v€. O trabalho de De Middel e Bruno de Morais busca estabelecer uma reflexao entre a relagao

do haitiano com o territério com base na ancestralidade do povo. Sempre misturando praticas
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documentais e com fotografias conceituais, ela reconstrdi arquétipos para ressignificar uma
compreensao mais estratificada dos assuntos que aborda.

Essa questdo da ancestralidade pode ser associada com o conceito de raiz. As raizes sao
fundamentais para trazer sustentagdo, suporte e nutricdo para as plantas. Pode-se observar
aspectos ligados a sailde de uma arvore mesmo sem poder visualizar as suas raizes. Desta forma,
as fotografias de De Middel e Bruno Morais no projeto Midnight at the Crossroads trabalham
com a ficcdo para representar elementos ocultos, porém importantes, da cultura haitiana,
exatamente como as raizes, estabelecendo uma forte conexdo com o territorio. A fotografia
pode ocupar um lugar de conexdo entre o que € visivel e o que estd oculto, uma espécie de
representagdo material do imaginario.

Neste contexto, podemos associar as fotografias de De Middel como uma investigacao
sobre aspectos imateriais da cultura e da religiao vodu. Ha uma divergéncia entre pesquisadores
sobre os verbos em latim que originaram o termo religido: Relegere vem de reler, revisitar;
enquanto Religare vem de religar, atar.® Ambas possibilidades trazem uma reflexdo interessante
quando analisamos as imagens do trabalho Midnight at the Crossroads com o Vodu haitiano.

A fotografia serve como mediadora no universo das representacoes. Cristina de Middel e
Bruno Morais interpretam os fendmenos e os transformam em imagens fotograficas, enquanto
esta pesquisa busca interpretar a interpretagdo feita pelos fotdégrafos. A fotografia pode propor
uma nova maneira de reler e interpretar o fato, que, por sua vez, também pode desempenhar um
papel de religacao a partir do objeto representado na imagem.

O fotografo Christian Cravo (1974 -), filho do também fotdgrafo Mario Cravo Neto (1947
— 2009), busca investigar, por meio de suas fotografias, rituais vodus no Haiti. O livro “Nos
Jardins do Eden” reune fotografias produzidas ao longo de uma longa pesquisa que Christian
Cravo realiza no pais. Este trabalho também tem varios pontos de contato com a busca da
ancestralidade de De Middel. O antropdlogo José Renato Baptista traz uma reflexdo sobre o

trabalho:

“As imagens quase que surreais invocadas sobre o vodu parecem ser o complemento
"maravilhoso" de um mundo real povoado de dificuldades e caréncias, superadas no
dia a dia, forjando uma espécie de desafio a compreensao e imaginagao sociologicas,
como sugeria a antropdloga brasileira Lygia Sigaud. Este "maravilhoso", no entanto,
nada tem de irreal. Ele ¢ vivido com a mesma intensidade das atividades corriqueiras
de um dia comum. Alids, na maior parte das vezes ele pode nem ser mencionado, mas
esta ali, como uma sombra que nos acompanha e vigia.”
<https://www.christiancravo.com/ensaio_intro6258.html?id=21>

8 Texto disponivel em < https://veja.abril.com.br/blog/sobre-palavras/religiao-vem-de-reler-ou-religar/>. Acesso
em: 03 de agosto de 2021.
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Na figura 23 observa-se as maos de duas pessoas diferentes segurando a pata de um

bode em frente de uma parede de blocos. A imagem tem uma conotacdo de reconexdo, uma
tentativa de conectar o plano material com o espiritual, o real com o imaginario. O sincretismo
religioso ¢ um dos elementos mais marcantes da cultura haitiana e o processo de ficcionaliza¢ao
utilizado para discutir com o0 imagindrio cria um novo imaginario.

A fotografia apresenta elementos conectados, porém sob alta pressdao a medida que as
pessoas parecem puxar a pata de bode. De Middel busca recriar certos sentidos por meio das
fotografias que produz, no entanto, usa um dos maiores simbolos de representacao do sagrado
para o vodu — o bode.

A imagem faz uma alusdo direta a icOnica obra renascentista “A Criagcdo de Adao” do
artista italiano Michelangelo (1475 — 1564). Na obra, considerada uma das mais proeminentes
manifestacoes da arte renascentista, o artista representa Deus como uma figura masculina e
idosa, mas com muito vigor. O afresco acaba se tornando uma das principais representagdes de
Deus na cultura ocidental. No entanto, a pintura tem como foco principal a conexdo entre o

homem, aqui representado por Adado e o seu criador.
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A imagem de Michelangelo tem uma releitura onde somente os dedos de Deus e de
Adao quase se tocam, indicando uma tentativa de religar, reconectar. Desta forma, a pata do

bode pode ser interpretada como a ligagdo que acontece de forma efetiva.

Figura 24

O trabalho do casal Cristina de Middel e Buno Morais em Midnight at the Crossroads
busca discutir as relagdes de simbolismo e imaginario que permeiam a cultura da América
Latina. Na imagen 24 observa-se a busca pela representagao de uma figura mitica: Papa Legba.
Novamente a imagem pode ser comparada com a divindade cristd. Um homem velho e sébio
que traz conflitos e desafios como uma espécie de prova para uma evolugao.

A esquerda da imagem 24 observa-se uma ilustracdo de Papa Legba. A fotografia ao
lado busca fazer esta representacdo. Um homem negro com a barba branca, vestindo uma
camisa de mangas compridas vermelha (muito bem alinhada), sentado de forma ereta, usando
oculos escuros ¢ fumando um cachimbo com fumaca amarela; propde uma representacao de
divindade. Um detalhe que chama a atengao € o relogio no pulso esquerdo. A divindade humana

s0 pode ser construida a medida que o imaginario constrdi o novo significado.
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Los rituales y tradiciones no cristianas reciben sistematicamente
un tratamiento negativo cuando se enfrentan al poder
incuestionable de la Iglesia.

Papa Legba y su conexion con la encrucijada y la noche, se

transformd ripidamente en el diablo a ojos de los cristianos.

Figura 25

Na figura 25, observa-se um homem negro, com o dorso nu, de costas, com parte de
seus cabelos pintados de vermelho. A linha imaginaria que inicia sobre a cabe¢a do homem e
continua no revestimento da parede ao fundo pode representar a dualidade, o maniqueismo ou
até mesmo a manifestacdo do sincretismo religioso presente em todas as camadas da cultura
haitiana.

Os rituais finebres sdo considerados uma parte importante da cultura haitiana e a
situagdo de calamidade ndo permitia a realizacdo deste importe rito de passagem, como
podemos acompanhar nas palavras do antropdlogo e pesquisador brasileiro Omar Ribeiro

Thomaz que estava no Haiti no momento do terremoto:

Os corpos continuavam espalhados, de forma mais ordenada, cobertos. Mas nas ruas.
Os jovens continuavam trabalhando sem escavadeiras, e nos pediam luvas e tratores.
Falava-se de valas comuns. Em alguns cemitérios, comegaram a esvaziar as tumbas
de ossadas antigas e ndo tdo antigas. Nas portas dos cemitérios os corpos se
acumulavam, e por vezes a dificil decisdo de queima-los foi tomada. Também
soubemos de corpos enterrados nos jardins das casas. (THOMAZ, 2010)
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Figura 26

Nas figuras 26 e 27 observa-se representagdes ligadas a morte. Logo apds o terremoto
o Haiti teve uma grande crise sanitaria e forte surto de colera. As estruturas de coleta de esgoto
¢ abastecimento de dgua tratada, que ja eram extremamente precarias, foram comprometidas
em decorréncia da catdstrofe. Um outro aspecto que ajudou a agravar o quadro de
contaminagoes, foi a superlotacdo dos cemitérios e crematorios.

A Imagem 27 mostra caixdes empilhados de forma totalmente desordenada. A maioria
dos caixOes estdo completamente danificados. A fotografia ndo mostra o ocorrido, nao
apresenta as causas do acontecimento. Nao ¢ possivel identificar nenhum corpo, no entanto, a
brutalidade das imagens se da, inica e exclusivamente, por meio do imagindrio. Novamente
sdo fragmentos da memoria que se remontam na tentativa de buscar novo significado.

Essa abordagem simbdlica ainda seré discutida neste capitulo, sempre por meio de uma
representagao onde o imaginario € a memoria se conectam. A representacdo do esvaziamento
dos corpos, bem como a singularidade dos elementos construtivos dos abrigos que, por meio

da fotografia, buscam significado em meio ao caos.



Figura 27
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3.2 Bruce Gilden — Rupturas e fragmentos (urbano/humano)

O elemento norteador da fotografia de Bruce Gilden ¢ definido pelo proprio autor como
"um sotaque dindmico de suas fotos, suas qualidades graficas especiais e sua maneira original
e direta de fotografar os rostos dos transeuntes com um flash”. Gilden ¢ muito conhecido por
tirar fotos muito proximas, e quanto mais velho ele se torna, mais perto de seus objetos ele
permanece, ndo negando, dessa forma, que a percep¢ao de sua presenca enquanto fotdgrafo €

trabalhada propositadamente em seus trabalhos.

Figura 28

Na figura 28, HAITI. Port-au-Prince. 1988. Cemetery, Gilden faz um registro de um
sepultamento em Porto Principe, Haiti. A fotografia apresenta algumas caracteristicas que
merecem atencao. Primeiramente observa-se a utilizacao do flash, uma mulher de bragos
aparece em primeiro plano com aparente desespero. Outro elemento ¢ o enquadramento com a
linha do horizonte inclinada de forma que a mulher, em primeiro plano com os bragos abertos,
ocupe uma das diagonais da imagem. A fotografia apresenta uma grande profundidade de
campo. No segundo plano, a esquerda da mulher, observa-se um homem, vestido com trajes

formais, segurando um dos bragos da mulher. Ao fundo observa-se um grupo de pessoas que
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ndo podem ser identificadas na imagem por estarem levemente fora de foco. Por fim, observa-
se ao fundo um jovem sentado no alto de uma estrutura observando a cena passivamente.
Segundo Barthes (2015), no entanto, existem dois elementos que ajudam a analisar uma
imagem:

O studium, que ndo quer dizer, pelo menos de imediato “estudo”, mas a aplicagdo de
uma coisa, o gosto por alguém, uma espécie de investimento geral, ardoroso, ¢
verdade, mas sem acuidade particular. E pelo studium que me interesso por muitas
fotografias, quer as receba como testemunhos politicos, quer as aprecie como bons
quadros histéricos: pois € culturalmente (essa conotagdo esta presente no studium),
que participo das figuras, das caras, dos gestos, dos cendrios, das agdes. O segundo
elemento vem quebrar (ou escandir) o studium. Dessa vez, nao sou eu que vou busca-
lo (como invisto com minha consciéncia soberana o campo do studium), é ele que
parte da cena, como uma flecha, ¢ vem me transpassar. Em latim existe uma palavra
para designar essa ferida, essa picada, essa marca feita por um instrumento pontudo;
essa palavra me serviria em especial na medida em que remete também a ideia de
pontuacao e em quem as fotos de que falo sdo, de fato, como que pontuadas, as vezes
até mesmo mosqueadas, com esses pontos sensiveis; essas marcas, essas feridas,
precisamente pontos. Esse segundo elemento que vem contrariar o studium chamarei
entdo punctum; pois punctum ¢ também picada, pequeno buraco, pequena mancha,
pequeno corte — e também lance de dados. O punctum de uma foto € esse acaso que,
nela, me punge (mas também me mortifica, me fere). (BARTHES, 2015, p.29)

Gilden criou uma certa subversao na criacdo da imagem com a combinagdo destes
elementos. O studium desta imagem seria o contexto no qual a cena esté inserida, no caso, um
sepultamento. A mulher, representada no primeiro plano, manifesta uma reagdo que remete a
uma dor incontroldvel. No entanto, o punctum da imagem seria o olhar do homem para a
camera. Este olhar fere, indaga. A proximidade do fotégrafo ao retratar a cena imprime sua
presenca ainda que pela agdo do outro. Gilden faz uma alusdo direta a frase do fotografo
Hungaro Robert Capa (1913 — 1954), considerado como um dos maiores icones da fotografia

"%, Ele aponta o flash

documental: “If your pictures aren't good enough, you aren't close enough
direto para o rosto das pessoas, causando um uma inusitada reagdo € at€¢ mesmo um
estranhamento por parte das pessoas fotografadas. O método de Gilden, ¢ extremamente
controverso ¢ polémico, seguindo na direcdo oposta das recomendagdes técnicas de
distanciamento do fotégrafo em relagao ao objeto fotografado. Ao interferir de forma abrupta
na estética de suas fotografias, acaba por imprimir, de forma explicita, tragos de sua
personalidade em suas imagens. O uso de lentes que proporcionam uma grande aproximagao ¢
uma das técnicas utilizadas pelos fotojornalistas, mas que Gilden nao utiliza. O distanciamento

fisico entre o fotdgrafo e o objeto fotografado cria uma certa invisibilidade ao fotografo,

permitindo que ele se sinta mais confortavel para escolher o melhor momento de disparar o

9 "Se suas fotos ndo sdo boas o suficiente, é porque vocé ndo chegou perto o suficiente"
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botdo e efetuar todas as regulagens necessarias para se obter uma foto tecnicamente

interessante.

Figura 28 - © Bruce Gilden, HAITI, Port-au-Prince (1988).

Bruce Gilden ja fotografou muitos paises ao redor do mundo, mas afirma que o Haiti
tem algo especial. Declaradamente apaixonado pelo pais, ele dizno video The Spirit Lives Here
by Bruce Gilden, Magnum in Motion (2011): “A primeira vez que eu fui ao Haiti foi em 1964,
eu nunca estive em um pais igual ao Haiti na minha vida. Entdo, talvez essa seja uma das razoes
do porqué eu gostei tanto. E como se fosse o seu primeiro amor. Nesse pais, o espirito vive
perto, ¢ indomavel e voc€ ndo consegue matéa-lo.” Na figura 28, Untitled, Haiti, 1988, observa-
se dois planos e um fundo. No primeiro plano observa-se um homem com os olhos semicerrados
e uma expressado facial serena, este homem ocupa toda a lateral direita da imagem. No segundo
plano, observa-se uma mulher, também com os olhos semicerrados € com um cigarro na boca.
Aparentemente ela estd sob o efeito de um transe e observa-se que a mulher esta transpirando
muito. A unido destes elementos oferece uma possivel interpretagao do contexto que a imagem
esta inserida: um ritual vodu. Ao fundo observa-se um homem, quase sem nitidez, olhando na

dire¢do do fotégrafo. Novamente o punctum da imagem ¢€ o olhar (o Uinico olhar da fotografia),
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elemento que revela a presenca do fotdgrafo. As fotografias de Bruce Gilden no Haiti
apresentam uma narrativa desconstruida e tragos exoéticos da cultura haitiana.

“Para ser um bom fotdgrafo de rua ndo € preciso ser um génio. Vocé deve perseverar,
deve se conhecer bem, deve saber o que vocé quer dizer com sua fotografia e deve ser muito
critico de vocé mesmo e dos outros.” (CRIBARI, 2018 apud GILDEN)

Arthur Omar (1948 - ), artista e antropologo brasileiro, apresenta novas formas de pensar
a imagem fotografica. No seu trabalho “Antropologia da Face Gloriosa” Omar instiga por
trabalhar com a Antropologia Visual de forma pouco convencional, “parte de um estudo do
rosto e do éxtase fotografico como dimenséo transcendental”.!?

As imagens forma capturadas durante desfiles de carnaval e promovem uma reflexao
sobre o suposto transe e éxtase podem ser representados por meio da imagem fotografica.

Bruce Gilden e Arthur Omar representam o €xtase por meio da fotografia de uma forma
bastante similar. Vale destacar que os rituais haitianos sdo expressoes de uma pratica religiosa
e, portanto, a investigacdo tem origens diferentes. No entanto, a proximidade com os
imaginarios ¢ evidente.

Esta obra de Arhur Omar se caracteriza pelas imagens em super close, destacando a

esséncia do carnavalesco, ajudando a remontar o imaginario das praticas culturais brasileiras.

Figura 29 — O Dragdo Desligando a Propria Sombra. ©Arthur Omar - Rio de Janeiro (1997)

10 Texto e imagens disponiveis em < https://www.scielo.br/j/icse/a/FnsrfogwPn7zbDntf5 XHyQP/?lang=pt>.
Acesso em: 03 de agosto de 2021.
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Figura 30 - Worker in La Saline, © Bruce Gilden, HAITI, Port-au-Prince (1989).

A figura 30, observa-se um olhar de um homem com capuz diretamente para a camera (ou
para o fotografo). Gilden, fez um corte abrupto na imagem cortando a boca do homem que se
apresenta em primeiro plano. A fotografia apresenta uma grande nitidez, tanto no primeiro plano
quanto nos demais. Observa-se ao fundo pessoas trabalhando. O titulo da imagem, em uma tradugao
livre, seria “trabalhador da salina” o que sugestiona a interpretagdo do espago representado. A
presenca do flash da camera ¢ evidente e pode ser identificada pela ilumina¢do no capuz (ou pano
que cobre a cabeca do homem) e na parte branca dos olhos.

Depois do terremoto, Gilden continua com seu trabalho utilizando flash, inicialmente
em preto e branco e posteriormente em cores

Chama muito a ateng¢ao dele essa questao dos objetos utilizados... Eles utilizam tudo, de
fato, mas como alguns objetos também criam uma ressignificagdo para o objeto e para essa
relacdo do temporario, do provisério. No Haiti € tudo muito efémero, eles se acostumaram com
1SS0.

Interessante que a trajetoria de Bruce Gilden como fotégrafo se consolidou com a
producao de fotografias em preto e branco. No entanto, seus tltimos trabalhos comegaram a ser
produzidos em cores:

Depois do terremoto ele comecgou a fotografar habitagdes provisorias em cores:
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Eu comecei fotografando essas estruturas cinco semanas depois do terremoto, em
preto e branco. Na minha tltima viagem eu fotografei com cor, o que me impressionou
sobre essas casas temporarias foi que me contaram varias coisas, me contaram que as
pessoas sabem que elas ndo estariam ali por uma semana, porque eles foram tao longe
para construir essas estruturas sem tantos materiais. Mostrando o quao artistico eles
sdo, porque os materiais parecem dar certo juntos, mesmo que nada se encaixe. E
aluminio, cartazes de propagandas, propagandas de dangas, declaracdes politicas, sao
pessoas pintando coisas nelas, ¢ fotografia. Quero dizer, eles sdo realmente incriveis,
mas tenho que dizer que as pessoas estdo sofrendo muito e estd bem pior agora do que
quando estava calmo. (MAGNUM IN MOTION, 2011, 1°’16”—2°04"")

Figura 31

A figura 31 ¢ uma fotografia capaz de fazer pensar sobre a relacdo entre ocupar um
espaco ¢ transformd-lo em uma moradia. Neste contexto, a moradia se conecta com o sentido
de abrigo. Apds o terremoto de 2010 muitas familias haitianas ficaram desabrigadas, ou seja,
sem abrigo. Seguindo esta ldgica, a pesquisadora Paola Berestein Jaques, entende que os
barracos formam a arquitetura das favelas criando uma relagcdo com o processo urbanistico
bastante singular. Este processo produz uma arquitetura formada por fragmentos. Nas imagens
produzidas por meio da pesquisa de campo, observa-se que algumas pessoas buscam materiais
de construcao em meios aos escombros. Neste contexto os materiais nao fazem mais sentido,
no entanto, podem ser ressinificados quando ordenados de uma forma diferente, com outro

proposito. Este assunto serd retomado no capitulo 4 desta pesquisa.
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Figura 32

Na figura 32 observa-se uma grande quantidade de fragmentos que, juntos, sdo capazes
de fazer sentido. Bruce Gilden continua utilizando alguns elementos estéticos que utiliza na
producdo de retratos. O uso de flash continua presente, deixando a saturagdo das cores mais
intensa. Existe uma intengdo clara em representar os materiais utilizados na constru¢do no
primeiro plano da imagem. A auséncia de perspectiva na imagem reforca a ideia de destacar os
fragmentos que compode o abrigo. A estrutura construtiva do abrigo permite uma reflexao sobre
a relagdo de perenidade da habitacao.

A fotografia de Bruce Gilden trata, de forma subjetiva, o abrigo como se fosse um retrato
de pessoa. Observa-se a presenca de um esqueleto da estrutura que esta aparente, colunas de
madeira sustentam o abrigo, mas nem todas tocam o chdo. O provisdrio volta a aparecer como
marca importante no registro. A ocupacdo do espago publico e pode ser comprovado pelo
aproveitamento da “fundac¢dao” de pedras e este fato conota a violéncia deste processo
fragmentario de representacao. O barraco foi construido em uma praca, fruto do processo de
ruptura causada pelo terremoto. Neste mesmo contexto, observa-se o telhado de lona, que conta
com um certo brilho por conta da utilizacdo do flash, ¢ completamente incompativel com o

clima da regido. As fragilidades da estrutura estdo presentes em todos os materiais utilizados.
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Figura 33

Na figura 33 observa-se a presenga de um material metalico que oferece uma espécie de
“acabamento” ao abrigo. A presencga do flash na captura da imagem contribui para que este
material ganhe uma importancia na imagem. A estrutura remete a uma representacao quase que
coreografica, reforcando o conceito de que as fotografias dos barracos se assemelham com a
estética de retrato de pessoas. A fotografia acaba criando uma conexdao imagética entre o
humano e o urbano.

Ha uma certa poesia nesta composicdo. Uma poética fragmentéria e extremamente
potente. Neste contexto, a fotografia pode ser comparada ao Parangolé'! de Hélio Oiticica
(1937 — 1980). Observa-se na imagem elementos que indicam o improviso, mas que dio uma
clara no¢do de movimento e criando um contraponto com o aproveitamento de estruturas e
materiais existentes. Anteriormente estas estruturas tinham uma outra relacdo de significado e

agora cria um sentido na constru¢do do abrigo.

10 projeto Eden — composto de Tendas, Bolides e Parangolés como proposicdes abertas para a participagio e
vivéncias individuais e coletivas — € apresentado em Londres, em 1969, na Whitechapel Gallery. Considerada sua
maior exposi¢do em vida, ¢ organizada pelo critico inglés Guy Brett (1942) e apelidada de Whitechapel
Experience. Com essa espécie de utopia de vida em comunidade surge a proposicao Crelazer, ligada a percepgao
criativa do lazer nio repressivo e a valorizagdo do 6cio. (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL, 2021)
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Figura 34

Na figura 34, observa-se novamente a presenca do flash. Alguns fotografos, consciente
ou inconscientemente, buscam uma espécie de invisibilidade na hora de fotografar. O ato de
fotografar tem grandes semelhangas com a caca, ambos t€ém o momento do disparo. O cagador
percorre o entorno, analisa as condigdes, busca o melhor posicionamento, observa a caca e evita
interferéncias brutas. Depois deste periodo de analise espera 0 momento certo para o disparo.
O registro fotografico segue a mesma logica da caga. Na utilizagdo do flash em cima da camera,
Bruce Gilden vai para o outro extremo deste lugar de invisibilidade. O posicionamento da
iluminacao artificial cria um distanciamento da realidade.

A relagdo de representagao do humano por meio do urbano também conta a presenca do
proprio autor da imagem na fotografia. Ao mesmo tempo que a luz do flash isola o abrigo do
entorno, eliminando a sensacdo de profundidade e perspectiva, atribui uma condicdo de
singularidade para a habitagdo, ela também revela a presenca do fotdgrafo.

H4 uma nova constru¢ao de significado na medida que o fotdégrafo imprime sua marca,
sua interferéncia estética no abrigo. A presenca do autor na obra cria mais um elemento na

composicao da estrutura fragmentada e altera a percep¢ao do que constitui o abrigo.
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Figura 35

Na figura 35, observa-se a presenca de alguns elementos fronteristicos na representacao
do abrigo. Novamente a presenca do flash refor¢a a sensagdo de bidimensionalidade da imagem.
Bruce Gilden posiciona a camera com a finalidade de encontrar o angulo exato para reforgar a
ideia achatamento da estrutura. Aparentemente esta escolha do fotografo e feita
conscientemente € ndo aleatoriamente.

A luz do flash s6 pode oferecer uma influéncia estética na imagem se ela for posicionada
préoxima do objeto. Esta proximidade reforca a ideia da presenca do fotografo na imagem. A
fotografia muitas vezes ocupa um lugar de contemplagdo, onde o fotdégrafo desempenha uma
funcdo de “apresentar” um determinado objeto para o mundo com um discurso de isen¢ao no
discurso presente na imagem. Quando um fotografo cria um registro de uma guerra, por
exemplo, ele ndo se apropria da catastrofe como parte do seu discurso, € como se a imagem
viesse com uma indicagdo de atencao para um determinado evento. Bruce Gilden comenta sobre
os abrigos e a criatividade do haitiano “mostrando o qudo artistico eles sdo, porque os materiais

parecem dar certo juntos, mesmo que nada se encaixe.” (THE SPIRIT, 2011).
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Figura 36

Na figura 36, observa-se, mais uma vez, a presenca do flash na imagem. As sombras
bem definidas indicam o posicionamento da iluminacao artificial (em cima da camera). Outro
elemento presente na imagem ¢ que o uso do flash esta presente mesmo com a iluminagao
natural de um dia nublado. Desta forma, as se tornam mais saturadas e alguns materiais
reflexivos ganham mais destaque. Observa-se também a utilizacdo do que esta disponivel no
local para compor o cenario, caracterizando o bricoleur’?. A arvore de galhos finos serve para
dar sustentagdo para os extensores de outros abrigos. Ainda ¢ possivel identificar a presenca de
diversos materiais que compde a estrutura. Esta ¢ uma das poucas imagens desta série que
apresenta minimamente uma perspectiva, observada principalmente na estrutura do que parece

SCr uma praga.

12 Termo francés que em sua definigio mais simples, se refere a um trabalho manual, feito com o aproveitamento
de todo tipo de objetos e materiais disponiveis. Claude Levi Strauss (2003) e Jacques Derrida (1971), ao se
apropriarem do termo, definiram por bricoleur (aquele que cria bricolage) o individuo que realiza um trabalho de
forma que ndo haja um planejamento pré-concebido, afastando-se, consequentemente, dos processos e normas
comuns as técnicas tradicionais. Tem como caracteristica a utilizagdo de quaisquer materiais que se tenha a mao e

que sejam interessantes ao criador, existentes no ambiente e com fungdes definidas para além da obra do bricoleur
(BRICOLAGEM, 2018).



79

3.3 Cris Bierrenbach — Imaginario, representacao € memoria

A artista visual Cris Bierrenbach utiliza a fotografia como uma das principais ferramentas
para a producdo de suas obras. Utiliza técnicas de captura, manipula¢ao e reproducdo das
imagens desenvolvidas no século XIX e ainda hoje usadas por artistas que buscam um resgate
dos primordios da fotografia. Bierrenbach também trabalha com suportes de captura e
manipulacao digitais, caracterizando seu trabalho de forma bastante singular no campo das artes
visuais. Além da fotografia, trabalha com a videoinstalacdo e performances para representar
questoes sobre o mundo contemporaneo.

A fotografa analisou sua trajetoria na fotografia e seus projetos autorais:

Como eu tinha um trabalho, vamos dizer, solido e diario ali com fotojornalismo,
primeiro na Folha, era um diario mesmo; durante muitos anos, eu sempre achei que
eu era uma fotografa que fazia o meu trabalho e tinha esta outra coisa que eu fazia,
que era importante; eu participava das exposi¢oes, mas eu nao dependia deste dinheiro
pra sobreviver, porque eu tinha o meu trabalho. Mas ai, vai passando o tempo... é
muito curioso, porque este outro trabalho foi ganhando um corpo, uma visibilidade
muito maior do que o que eu fazia no dia a dia, que foi ficando cada vez mais
desinteressante. Comecou a ficar uma frustracdo enorme, porque o trabalho que eu
fazia que me dava dinheiro, cada vez me dava menos porque também o valor do
trabalho comercial caiu brutalmente, era cada vez mais desinteressante, e o outro, que
cada vez mais me interessava, s6 sugava o meu dinheiro porque eu ndo vendia, mas
era exposto, as pessoas gostavam, tinha um retorno que ¢ muito bom, € super
gratificante. Neste momento, que foi s6 agora em 2008, que eu resolvi que ia focar
completamente, que eu ndo ia procurar trabalho comercial... claro, se aparece e € legal
com um pagamento decente, eu fago; se ndo, eu ia focar onde tinha reconhecimento.
(CACADORES DA ALMA T02EP03, 20°18’, 2012).

Nao obstante:

No processo investigativo de Cris Bierrenbach, objetos e instalagdes sdo construidos
com base em fotografias produzidas por meio de antigas técnicas, como o
daguerre6tipo, que fixa as imagens obtidas em uma camera escura sobre folha de
prata. A retomada dessa técnica revela, entdo, o interesse da artista pelo resgate da
propria histoéria da fotografia. Em Auto-Retrato, de 2003, ela ndo ¢ a fotografada,
como sugere o titulo. S3o daguerredtipos de rostos de bonecas que aparecem com
apenas uma das faces iluminada, destacando caracteristicas femininas. Em outros
trabalhos, como Sem Nome, no mesmo ano, permanece a preocupagao com o universo
feminino e a questdo da identidade, constantemente abordada com base em seu
proprio corpo. Bierrenbach atua no limite das potencialidades dos processos
fotograficos, desde os mais antigos aos mais novos, como o digital. Esse transito entre
diferentes técnicas lhe permite apresentar trabalhos que ndo se limitam a uma unica
estética. Suas instalagdes formam uma espécie de comentario sobre as possibilidades
técnicas da fotografia. (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL, 2017)

Um dos trabalhos de Bierrenbach — a obra Orange Gardens (Labirinto) — 2010, consiste

em uma instalagdo na Galeria Fayga Ostrower — Funarte Brasilia com impressdo digital em
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tecido Voll com aproximadamente 100 metros quadrados. Este trabalho foi contemplado com
o Prémio Funarte de Arte Contemporanea (2010), realizado pelo Ministério da Cultura do
Brasil. A proposta desta obra de Cris Bierrenbach ¢é reconfigurar a arquitetura, ocupando o
espaco com imagens de paredes construidas de tijolos baianos, impressas em um tecido
transltiicido, que se transformam em organismos vivos e fortes o suficiente para se apoderar do
local. A instalagdo permite ao visitante refletir sobre as relagdes de bloqueio e distanciamento

provocadas por aparatos construtivos.

realizacdo

PREMIO FUNARTE _
DE ARTE CONTEMPORANEA -ﬁ'jﬁarte Ministério

.
da Cultura ST SSt o

Figura 37 - Acervo pessoal: Cris Bierrenbach

O resultado desta experiéncia ¢ um espaco interativo onde o visitante também ¢ capaz
de criar seu proprio percurso neste labirinto imaginario. No percurso ainda ¢ exibido o
video Gato, que mostra a caotica fiagdo elétrica das ruas, outra referéncia as regides periféricas
e ao impacto causado pelo crescimento desordenado.

Este trabalho apresenta grande conexido com a Galeria Miguel Rio Branco'® que esta

localizada no Instituto Inhotin, Brumadinho, Minas Gerais. A utilizacdo de suporte translucido

13 Texto de apresentagdo da galeria disponivel em < https://www.inhotim.org.br/item-do-acervo/galeria-miguel-
rio-branco/>. Acesso em: 03 de agosto de 2021.
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para projecdo ou impressao das imagens proporciona uma nova forma de lidar com o espago,
permitindo que as imagens dos visitantes da instalagdo possam se misturar com as imagens das
obras expostas. Este tipo de interagdo visual cria uma certa cumplicidade por meio do ambiente
expositivo.

Miguel Rio Branco (1946 - ) ¢ um artista brasileiro que “desenvolveu um trabalho
documental de forte carga poética. Em pouco tempo foi reconhecido como um dos melhores
fotojornalistas de cor.” '* Sua obra conta com o uso intenso das cores, explora os contrastes
cromaticos e se apropria do espago para criar um ambiente imersivo nas instalagdes que cria
para expor suas obras.

As obras de Cris Bierrenbach e Miguel Rio Branco tem algumas similaridades. Ambos
utilizam outras midias como videos, multimidia, projecdes, uso de espelhos entre outros

artificios c€nicos para ampliar a percepgdo sobre as obras.

Figura 38

14 Texto disponivel em: <http://miguelriobranco.com.br/portu/biografia.asp>. Acesso em: 04 de agosto de 2021.
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Figura 39 - Sem Nome (Triptico), ©Cris Bierrenbach (2003)

Em outra obra apresentada na figura 39, Daguerreotipo, 19 x 25c¢m (cada) — a fotografa
usou o autorretrato para discutir questoes sobre identidade e sobre o poder da representacao por
meio da fotografia. O triptico!® cria uma nog¢do de movimento e uniformidade. Com a criagdo
da imagem por meio do daguerreotipo, remete aos primoérdios da fotografia e as relagdes com
a representacao da verdade. A estética da imagem em cores negativas favorece a abstragdo no
momento de interpretar a imagem. A fotdgrafa se coloca numa posicao ficcional, utilizando seu
proprio rosto estilizado para representar as mulheres, interpretando certos papeis para que sua
1magem possa remontar outros significados.

A técnica que remete ao real cria uma percepgao do imaginario. Miguel Chaia, professor
e pesquisador da PUC/SP analisa o trabalho da artista: “As imagens perturbadoras criadas por
Cris Bierrenbach movem-se num mundo proprio, envoltas num siléncio arrasador, suspensas
num ambiente de ar rarefeito e fornecendo apenas pistas de um denso e intangivel real.”
(BIERRENBACH, 2005).

A relagdo entre o Brasil e o daguerre6tipo € bem antiga. Dom Pedro II foi o primeiro
brasileiro a possuir um daguerreétipo, e, provavelmente, o primeiro fotografo nascido no
Brasil.'® O interesse de Dom Pedro II pela fotografia gerou um fomento desta pratica no Brasil
no século XIX. O acervo doado por ele é considerado um dos mais relevantes documentos dos

primérdios da fotografia brasileira.

15 Um triptico fotografico é um estilo comum usado na arte comercial moderna. As fotografias geralmente sdo
organizadas com uma borda simples entre eles. O trabalho pode consistir em imagens separadas que sdo variantes
em um tema, ou pode ser uma imagem maior dividida em trés <https://pt.wikipedia.org/wiki/Tr%C3%ADptico>.
Acesso em: 04 de agosto de 2021.

16 Texto disponivel em <https://www.bn.gov.br/acontece/noticias/2016/12/brasiliana-fotografica-dom-pedro-ii-
um-entusiasta>. Acesso em: 04 de agosto de 2021.
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Figura 40 - Equipamentos necessarios para a produg¢do de daguerreotipos, Acervo pessoal: Cris Bierrenbach

O trabalho da fotografa no Haiti buscou representar os dilemas do pais pos-terremoto
por meio de fotos de roupas ao chido. Bierrenbach, ao refletir sobre este ensaio, diz que “Na
série “Esquecidos”!” do Haiti, o que representava aquilo tudo [terremoto] eram aquelas roupas
que eu via no chao, e que sdo reais. Eu as transformo para daguerreotipo, eu fago isso ou faco
aquilo, mas elas sdo reais. Pra mim, aquilo, mais do que todo o resto, aquelas roupas que
parecem corpos esvaziados e abandonados, pra mim aquilo era a representagdo."
(CACADORES DA ALMA, 2012, TO2EP0S).

Bierrenbach integrou uma comitiva de estudantes da Unicamp/SP que pretendia realizar
uma pesquisa de campo no pais caribenho. A pesquisa precisou ser interrompida abruptamente
em funcdo do terremoto. Além de Cris Bierrenbach, este grupo de pesquisadores era formado
pelo professor do Departamento de Antropologia da Unicamp e pesquisador do Cebrap, Omar
Ribeiro Thomaz e por Daniel Santos, Diego Bertazzoli, Joanna da Hora, Marcos Rosa, Otavio
Calegari, Rodrigo Bulamah e Werner Garbers.

Em entrevista exclusiva para esta pesquisa, Cris Bierrenbach fala sobre o horror dos

momentos vividos pos-terremoto € que ndo pensava em fotografar aquelas cenas fortes

17 - Instalagdo apresentada durante o 6° Festival Internacional de Fotografia Paraty em Foco (2010)
Trabalho vencedor do XI Prémio Marc Ferrez de Fotografia - Funarte - Ministério da Cultura



84

provocadas pela catastrofe: “Nao era isso que eu queria fotografar” diz Bierrenbach sobre como

tentava mediar sua missao como fotojornalista com suas crengas e pressupostos. O professor

que liderava a comitiva conta como foram os instantes apos o principal terremoto:
Foi no fim da tarde do dia 12 de janeiro de 2010, em Porto Principe. O mundo ruiu a
nossa volta. Nem bem o primeiro e mais forte tremor acabara, as pessoas ja erguiam
as maos aos céus e clamavam por Jezi (Jesus) e Bondie (Deus); outras, poucas,
entraram em transe a poucos metros de distancia de nos. A consciéncia da violéncia
do sismo foi imediata. Uma imensa nuvem de poeira nos jogou numa névoa
impenetravel, explosdes se sucediam e nao longe de onde estdvamos, a chama de um
posto de gasolina se adivinhava em meio ao pd. Pessoas feridas, queimadas,

descabeladas, enlouquecidas surgiam no nevoeiro. Alguém se aproximou e nos disse
que o hospital uma quadra acima ruira. (THOMAZ, 2010).

Sera que ver imagens de pessoas mutiladas, de corpos sem vida, de lagrimas, de
desespero extremo, sdo capazes de gerar empatia? A fotografia tem um papel importante na
produgdo de registros do caos. Existem muitos exemplos de fotografias que promoveram grande
impacto social e politico. Robert Capa (1913 — 1954) fotografou os horrores de muitas guerras,
suas imagens percorreram o mundo, criaram reflexdo por onde eram vistas. Sontag (2003)
questiona o poder das fotografias no registro de tragédias no livro “Diante da Dor dos Outros”.
Como as pessoas reagem ao ver fotografias destas trageédias? Serd que ha comog¢dao ou na
verdade um certo alivio por ndo estarem representadas naquelas imagens?

A midia explora imagens de tragédias de forma exaustiva, mas sempre busca
determinados recortes para informar a populacao. O professor de antropologia, Thomaz (2010),

avalia o papel da midia internacional na cobertura do terremoto:

As cameras da midia internacional acompanharam a agdo isolada, intermitente,
insuficiente e por vezes promotora, ela mesma, da violéncia. A midia brasileira seguiu
os brasileiros, a espanhola, os espanhois, a americana, os americanos, e dai por diante.
O fato de cada um s6 conseguir olhar para si mesmo e se referir a si mesmo na midia
internacional impediu de se enxergar a ordem e o civismo que, no geral, acompanhou
a atuagdo dos haitianos. (THOMAZ, 2010)

A fotografia consegue transportar a brutalidade dos fatos, mas a eficacia deste método
de informacdo pode ser questionada. Serd que a representacdo de um evento por meio do
estimulo ao imagindrio, apenas indicando pistas, uma trilha sutil, pode ser mais eficaz para
promover reflexdo ou comog¢ao?

Bierrenbach relata que o cheiro de corpos em decomposicdo, cerca de trés dias apds o
terremoto era terrivel, indescritivel e que era praticamente impossivel suportar o desconforto

ao passar em determinadas ruas. Ao invés de retratar corpos dilacerados expostos no chao e,
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segundo a artista, eram muitos, ela preferiu construir uma narrativa pelo caminho de uma
fotografia que provoca o imagindrio de quem vé€ a imagem.

Por meio da fotografia digital, ela comeca a fotografar roupas que foram abandonadas
nas ruas proéximo a Champ de Mars, a praga que fica em frente ao Palacio do Governo haitiano
e principal obra arquitetonica do Haiti antes de terremoto, que estava completamente
transformada em escombros. Estes arquivos digitais posteriormente se transformaram em
daguerreotipos. Esta ¢ uma técnica desenvolvida no inicio do século XIX, onde a imagem ficava
impressa em placas de cobre com uma fina camada de prata. Quando Bierrenbach chegou no
Brasil, transformou o arquivo digital (gerado pela camera fotografica) em negativos de pelicula
(figura CB) e produziu 49 daguerredtipos, com a finalidade de discutir a significacdo daqueles
objetos no contexto do terremoto, uma tentativa de refletir sobre o esvaziamento dos corpos

representadas naquelas imagens. Bierrenbach completa:

quando eu fotografei, ja tinha bastante claro o que eu queria fazer com aquilo, porque
eu ja trabalhava com daguerredtipo impresso de matriz: filme ou de arquivo digital,
entdo eu ja sabia que o final dele seria o daguerredtipo, por causa do uso do
daguerredtipo, por causa da leitura mais dificil e varias outras questdes do objeto em
si, o fato de ser espelho [a placa de cobre polida funciona perfeitamente como um
espelho], de olhar e se ver, eu gosto muito desta qualidade do daguerreotipo, e vocé
sempre se confronta com vocé mesmo no meio da imagem (BIERRENBACH, 2021,
38°44”)

O paradoxo técnico entre a falta de definicdo do daguerreotipo € a imagem super nitida
da fotografia digital ajudam a construir a ideia do projeto. Segundo a fotografa, a relacdo com
a historia da fotografia e o cenario de invengdes e descobertas no inicio do século XIX

contribuiram para a inven¢ao do instrumento que pudesse registrar a “verdade”.

eu fui para Mogambique em 2009 e comecei a ver muitas casas abandonadas e ai eu
descobri que estas casas estavam abandonadas hd 30 anos. A gente vé pessoas em
casas extremamente precarias, construidas muito proximas daquelas, mas elas nao
ocupam aquelas abandonadas. Entdo tem toda uma questdo de crengas regionais, as
pessoas acreditam que aquele lugar ainda pertence aos antigos moradores que foram
pessoas que tiveram que abandonar aquilo durante a época da guerra. Dois anos depois
eu vou para o Haiti e sou pega por um terremoto € comego a ver roupas e roupas e
roupas abandonadas no chao e roupas também como as casas, boas, mas que também
ninguém pegava e pra mim aquilo foi a representagdo maxima daquilo que eu vivi ali,
daquele terremoto... que pareciam corpos ali abandonados no chao... (CACADORES
DA ALMA TO03EP09, 13°44°°,2017)

A afirmacao de Bierrenbach estabelece uma conexao com as imagens de Bruce Gilden
aqui analisadas. Diferente do exemplo apontado pela artista, os abrigos no Haiti sdo
extremamente frageis, porém ocupados. Ainda neste capitulo serd feita dos daguerreotipos

produzidos das roupas abandonadas pelos haitianos apds o terremoto.
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album / arquivo com todos os negativos em pelicula negativos 8x10 em pelicula para produgéo dos
daguerredtipos

Figura 41 - Equipamentos necessarios para a produg¢do de daguerreotipos, Acervo pessoal: Cris Bierrenbach

material preparado para finalizagdo da série de
daguerredtipos:

1. placas de cobre polidas e galvanizadas com
prata (50 pegas)

2. placas de vidro cortadas, lapidadas e lavadas
para eliminagéo de gordura para fechamente dos
daguerredtipos finalizados (50 pegas)

Figura 42 - Equipamentos necessarios para a produgdo de daguerreotipos, Acervo pessoal: Cris Bierrenbach
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preparagéo da placa para sensibilizagdo e impressao:

1. polimento da placa na politriz mecénica

2. polimento na prancha manual

3. lavagem da placa para eliminagdo de todos os residuos de gordura para
pasta de rouge usada no polimento e que provocam contaminagéo e futura

deterioragéo das placas.

4. secagem rapida para evitar manchas provocadas por gotas de agua que
podem aparecer na imagem final

renbach

estagdo de revelagdo das chapas de daguerredtipo com
luz halégena de 300 watts e ventiladores para evitar o
superaquecimento que provoca "fog" na imagem

Figura 44 - Equipamentos necessarios para a produg¢ado de daguerreotipos, Acervo pessoal: Cris Bierrenbach
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sensibilizagdo das chapas e impresséo:

1. caixa de madeira construida para sensibilizagdo das placas.
cristais de iodo ressublimado s&o mantidos no seu interior e o
vapor gue eles produzem transformam a prata das chapas em
uma superficie fotossensivel. ao lado da caixa esta o porta placa
feito em acrilico para inserir as chapas no interior da caixa.

2. equipamento de seguranga para trabalhar com o iodo. o
vapor que ele libera & altamente toxico e corrosivo, provocando
lesGes severas nos pulmdes e danos cerebrais

3. estagdo de impresséo das chapas sob luz de lampadas
fluorescentes

queima do daguerredtipo com cloreto de ouro (gilding) e equipamentos:

1. queima com o primeiro equipamento montado para esta finalidade e que se mostrou instavel e ndo confiavel.
2. primeiro equipamento constuido para a queima das chapas grandes, montado na bancada umida do laboratério

3. segundo aparato constuido para a queima das chapas grandes, desta vez mével e mais estavel. novo magarico com dispersor de chama

Figura 46 - Equipamentos necessarios para a producgado de daguerreotipos, Acervo pessoal: Cris Bierrenbach
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Figura 47

Na série Esquecidos '® , Bierrenbach propde recuperar objetos e paisagem esquecidos
pelo tempo. Observa-se a intengdo da artista em representar € ao mesmo tempo trabalhar com
0 imagindrio, ou seja, também projetar, também de recompor. O sentido de recompor dialoga
com o efémero e com esse instante da fotografia.

O realismo, movimento artistico que a invencao da fotografia ajudou a desenvolver, se
contrapde ao imaginario. Por um lado, temos a presen¢a do daguerre6tipo como uma ferramenta
de representagdo da verdade, remetendo o conceito a origem da fotografia. Por outro lado,
temos a representacdo da auséncia, a representacdo do que ndo estd mais ali. A imagem ¢
concebida na imaginacdo de quem observa a fotografia. O terremoto gerou um elemento de
ruptura nas estruturas e edificagdes da cidade, mas também fratura as memorias e
representacdes individuais. Esta subtragdo, aqui representada pela auséncia dos corpos, conta a
histéria sem revelar o fato. E uma série de imagens que so faz sentido diante do contexto no

qual estd inserida.

18 Exposicdo realizada no 6° Festival Internacional de Fotografia Paraty em Foco (2010) Trabalho vencedor do
XI Prémio Marc Ferrez de Fotografia - Funarte - Ministério da Cultura.



Figura 48

Os fragmentos identificados na estrutura dos abrigos das fotografias de Bruce Gilden
estdo presentes nesta representagdo de Bierrenbach. Aqui, o efémero também pode ser
interpretado como uma a¢ao do momento, seja pela captura da imagem pela arte ou pelo mero
registro. H4 uma intengdo de aprisionar o tempo, na medida que dialoga com as memorias da
catastrofe.

Qual a capacidade do fragmento de reconstituir representatividades? Um elemento
representa um papel de outro. Pode-se perceber que a fotégrafa busca um isolamento nas pecas
de roupa. O enquadramento, com o posicionamento da cAmera zenital,'® prioriza somente a
roupa, eliminando elementos do entorno. Novamente percebemos uma conexdo com as
fotografias de Bruce Gilden, quando ele utiliza o flash para criar esta sensagdo de exclusividade
e singularidade das habitagoes.

As imagens se completam na sua incompletude.

19 A posi¢do Zenital — A caAmera fica posicionada a 90° do solo. Tudo ¢ visto de cima para baixo na posi¢do do
Zenith. Isso, por ndo ser uma posi¢ao usual do olhar humano provoca instabilidade no espectador que assiste a
cena. Iniumeros sdo exemplos utilizados nos mais variados géneros e cenas de filme do género policial, de aventura,
de suspense, ndo importa. Apenas para lembrar o uso em alguns filmes de Orson Wells ou filmes populares de
aventura como Eu sou a lenda (Francis Lawrence, 2007) de e o de suspense Sexto Sentido (M.Night Shymalan,
1999) (PELLICCIONE, 2018).
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Figura 50
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Existe uma forte relagdo do campo de estudo da fotografia com a morte. Para (Barthes,
2015, p.14) “O que a fotografia reproduz ao infinito s6 ocorreu uma vez: ela repete
mecanicamente o que nunca mais podera repetir-se existencialmente”. Neste contexto, estes
fragmentos fotografados dialogam com a existéncia da vida por meio da subtracao dos corpos.

Discute-se a questdo de ndo ver. As roupas “esquecidas” ndo sdo vistas, sdo ignoradas,
tornam-se invisiveis. A fotografia tem este papel de apontar, de separar, de destacar um objeto
criando uma necessidade do espectador em olhar para aquilo. Bierrenbach (2021) argumenta
que tinham muitos corpos nas ruas da capital haitiana, mas que a representacao daqueles corpos
ndo interessava. A imagem da morte esta ligada ao nao ver, esconder o que estd em putrefagao.

As mascaras mortudrias?® da antiguidade também serviam para preservar uma imagem

que estava em um processo de esvaziamento.

Esquecidos (Haiti)

Vista da instalagdo no cemitério da Capelinha — Paraty (dia)
6° Festival Internacional de Fotografia Paraty em Foco
Paraty — set/2010

Figura 51 - Acervo pessoal: Cris Bierrenbach

20 Nas culturas ocidentais, uma mascara  mortuaria, funeraria ou finebre era  uma mascara feita
de cera ou gesso que era colocada sobre o rosto de uma pessoa recém-falecida. A mascara podia ser feita para se
possuir uma lembranga, souvenir do falecido ou usada como modelo para criacdo de retratos. Alguns desses
retratos puderam e podem ser identificados como baseados em mascaras mortudrias, dadas algumas deformagoes
provocadas pelo gesso durante a modelagem. No século XVIII e XIX foram usadas para registrarem rostos de
desconhecidos para posterior identificacdo, até serem substituidas pela fotografia.
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4. - PESQUISA DE CAMPO

4.1 Escombros, utopia e ressignificacao

Uma pesquisa de campo realizada por meio de imagens gera uma série de surpresas ao
longo do percurso. No momento que cruzei a fronteira do Haiti com a Republica Dominicana,
percebi que entender o Haiti era uma tarefa completamente impossivel.

Revisitar meu arquivo de mais de cinco mil imagens, captadas ao longo de seis viagens
entre os anos de 2010 e 2015, foi como revistar o pais sob uma nova perspectiva. Agora a busca
por ressignificagdo estava muito mais presente do que no momento da captura das imagens.

Percorrendo as ruas da devastada Porto Principe, pude observar muito ferro retorcido e
quantidades inimaginaveis de entulho. Neste momento de revisitar o arquivo, ja havia uma
primeira ressignificacdo: entulho ¢ parecido com escombro, mas o entulho pode ter um papel

no processo construtivo, eles tém razao para existir. O escombro € intransponivel, € violento.

FIGURA 52 - Porto Principe, Haiti. (2010)
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FIGURA 53 - Porto Principe, Haiti. (2010)

Além da agressividade das imagens de escombros também podia-se observar o aspecto
mortudrio daquelas edificagdes destrogcadas. Muitas pessoas foram sepultadas com vida! Na
figura 53 podemos observar uma pessoa no canto esquerdo superior olhando para os escombros
(imagem muito comum). Enquanto parentes das vitimas alimentavam esperancas de ainda
encontrar seus entes queridos em meio aos escombros quase dois meses apos o terremoto,
outros ja conseguiam lidar com os escombros como parte da nova paisagem da cidade.

Gostaria de apagar da memoria algumas imagens que presenciei. Mas revisitar um
arquivo € como navegar por um mar de memorias que agora tem uma certa materialidade em

forma de fotografias e podem ser decifradas a partir de um novo contexto.

Eﬁ!LD;N?

FIGURA 54 e 55 - Porto Principe, Haiti. (2010)
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FIGURA 57 - Porto Principe, Haiti. (2010)
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O trabalho do artista/arquiteto Gordon Matta Clark (1943 — 1978) na série “building cuts”
apresenta cortes em edificios ou construcdes abandonadas, “colando em manifesto a
constru¢do, a estrutura, a ordem e a vida que foram capazes de dar suporte, a partir de uma

proposta artistica.?!

FIGURA 58 — Gordon Matta Clark

A figura 58 € uma das obras do artista Matta Clark. Observa-se uma edificacdo de dois
pavimentos com um corte frontal abrupto exatamente como na figura 59 feita apods o terremoto.

A conexdo entre as figuras 57, 58 e 59 ¢ visivel. O termo desconstrucao se apresenta de
maneira literal na obra de Matta Clark. Obviamente que a intencdo do artista estadunidense era
promover esta releitura de maneira proposital e controlada e na fotografia de observa-se um
resultado muito semelhante, porém produzido por meio de uma catastrofe natural. No entanto,
a discussdo sobre ocupagdo de espacos e dos elementos construtivos limitrofes pode ser

aplicada de forma semelhante.

21 Texto disponivel em < https://www.archdaily.com.br/br/01-27310/arte-e-arquitetura-building-cuts-
gordon-matta-clark> Acesso em: 04 de agosto de 2021.
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LBy St e N
FIGURA 59 - Porto Principe, Haiti. (2010)

Ainda na figura 59 observa-se uma pessoa quase no canto inferior direito com uma das
maos tapando a boca e o nariz. Esta agdo retratada na fotografia conota que, quase dois meses
apods o terremoto, o cheiro de cadaveres em decomposicao ainda era presente na cidade.

Como alimentar a esperanca de reconstruir a cidade visualizando um cenario como este
diariamente? O que move estas pessoas a continuar buscando maneiras de continuar ali? Estas
perguntas ecoavam diariamente na minha cabeca.

O desejo de ajudar no processo de reconstrucao era presente em boa parte dos estrangeiros
que visitavam o pais naquele momento. Algumas organizacdes nao governamentais
trabalhavam diuturnamente para oferecer condigdes minimas de sobrevivéncia.

Naquele momento comecei a buscar o que ainda estava oculto. No primeiro momento eu
sO via os elementos tangiveis que demonstravam as rupturas causadas pelo terremoto. Os
escombros me impediam de ver além, ver o intangivel ver o belo em meio ao caos.

Lembrei da famosa frase atribuida a fotdgrafa estadunidense Dorothea Lange (1895 —
1965) “A camara ¢ um instrumento que ensina a gente a ver sem camara”. A fotografia ajuda a
ver, ajuda a interpretar o mundo. Mas ainda era dificil de ver diante daquela névoa de

adversidades.
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“FIGURA 60 - Porto Principe, Haiti. (2010)

Ver o desespero de alguns vagando sem rumo e sem perspectiva era desesperador.

Milhoes de desabrigados e os escombros serviam apenas para emoldurar o caos.

FIGURA 61 e 62 - Porto Principe, Haiti. (2010)
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FIGURA 63 - Porto Principe, Haiti. (2010)

Na figura 63 observa-se uma grande edificagdo na regido central de Porto Principe. Ha
um numero muito grande de pessoas circulando pela rua, alguns observando e outros retirando
alguns materiais. Nao havia nenhum esfor¢o por parte das autoridades em alertar a populagao
dos riscos eminentes de um desabamento das frageis estruturas que ainda estavam na edificagao.
Com muita cautela, tentei uma aproximacgao. Percebi que muitos estavam lutando por aqueles
materiais ¢ que seriam de grande valor na quando utilizados na constru¢ao de novos abrigos.

Nas fotografias de Bruce Gilden, analisadas no capitulo anterior, pode-se observar a
utilizagdo de materiais muito semelhantes a estes que as pessoas estavam extraindo na figura
63. Fragmentos que podem ser remontados na busca de um novo sentido.

Lamentavelmente parte da estrutura desabou enquanto algumas pessoas tentavam retirar
materiais, matando duas pessoas e ferindo muitos. Pude acompanhar este desastre in loco, no
entanto, as imagens do desastre anunciado e dos corpos sem vida, ndo oferece informagdes
relevantes para a analise desta pesquisa.

Caminhar pelas ruas de Porto Principe era dificil. Observar as marcas da tragédia com

uma sensac¢ao de impoténcia era extremamente desolador.
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FIGURA 64 — Palacio do Governo, Porto Principe, Haiti. (2010)

Poucos segundos de tremor foi o suficiente para derrubar grandes construcdes e
monumentos. Até o Paldcio do Governo se transformou em destrocos e ruinas. Na figura 64
podemos observar a um dos principais monumentos haitianos em ruinas. O Palacio do Governo
era considerado uma das principais obras da arquitetura haitiana. A Catedral cat6lica também

foi completamente destruida.

FIGURA 65 e 66 — Vista lateral e interna da Catedral catolica,
patrimonio da cultura haitiana, Porto Principe, Haiti. (2010)
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FIGURA 67 — Cité Soleil, Haiti. (2010)

Quando entrei pela primeira vez em um assentamento de desabrigados em de Cité Soleil,
vi uma realidade aspera e de dificil digestdo. Pude observar milhares de pessoas vivendo em
condi¢des subumanas. Nao havia banheiros e a ajuda humanitaria tinha muita dificuldade para
levar 4gua e comida nesta regido. Familias inteiras vivendo em barracas no meio da lama e do

lixo. Os estrangeiros eram recebidos por alguns haitianos com uma hostilidade muda, com um

olhar questionador que falava muito mais do que palavras.
F

FIGURA 68 — Porto Principe, Haiti. (2010)
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FIGURA 69 — Porto Principe, Haiti. (2010)

Na figura 69 pode-se observar uma cena que marcou minha vida. Um rio de lixo. Toda
aquela sujeira e mau cheiro ndo estavam 14 por causa do terremoto que abalou o pais em janeiro
de 2010. Aquela situagdo era reflexo de mais de dois séculos de uma independéncia cativa que
o Haiti ainda vive. A falta de infraestrutura urbana se misturava com o caos gerado pelo
terremoto. Escolas e reparticdes publicas ainda estavam fechadas. O comércio ¢ informal e
absurdamente carente. As construgdes que ainda permanecem de pé ndo sao utilizadas em razao
do medo de novos tremores na regido. A cidade de Porto Principe adotou as ruas e avenidas
como banheiros e dormitorios.

Depois de algumas viagens ao Haiti, entendi que a aproximacdo e o afastamento sio
importantes para organizar melhor as ideias e para refletir sobre algumas percepcoes. Resolvi
experimentar este afastamento de forma observavel. Olhar o Haiti com um certo distanciamento
poderia na tentativa de entender melhor as relagdes dos habitantes com a ocupagdo do territorio.

Resolvi sobrevoar o Haiti e fotografar Porto Principe do alto. A proposta era observar a
ilha e entender melhor seus limites e fronteiras, sobretudo no que tange a cidade. Tentar
compreender o espago geografico que os assentamentos ocupam € como eles impactavam na

nova paisagem da cidade.
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FIGURA 70— Imagem aérea de Porto Principe, Haiti. (2011)

Na figura 70 observa-se, exatamente um ano apos o terremoto, que muitas estruturas
permaneciam em ruinas. O Palacio do Governo e a Catedral de Porto Principe (circulados em
azul) ainda compunham a paisagem com os escombros aparentes. Também era possivel
observar a quantidade de assentamentos (circulados em vermelho) que ainda estavam ocupando
os espacos da parte central da capital haitiana.

Esta imagem diz muito sobre o processo de ressignificacdo da cidade. O niimero de
abrigos provisorios (na sua maioria de lona, identificados pela cor azul) ¢ muito grande. Os
monumentos serviam como memoriais da tragédia. Na medida que eu sobrevoava Porto
Principe via esta mesma caracteristica da paisagem se repetindo em quase todos os bairros da
cidade. As ilhas criadas pelos assentamentos eram como feridas abertas na cidade, indicativo
que a cicatriza¢do poderia levar muito tempo e ainda causar outras infecgdes na cidade.

Diante daquela situacao comecei a refletir sobre a relacdo do haitiano com o imaginario.
Com muita dificuldade, comecei a perceber a forca do povo e a capacidade que eles t€ém de
lidar com a adversidade. Percebi que a reconstru¢do ndo comeg¢a com uma obra fisica. O
caminho para a reconstrucdo das edificacdes e do processo de ocupagao do territorio passa pela

capacidade de imaginar. Remontar os fragmentos a partir de uma imagem imaginada. A cidade
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ndo voltaria a ser o que era, mas por meio de uma anastilose?? urbana, haveria uma chance de
ressignificar tudo aquilo?

Era dificil de acreditar que um pais destrogado, com um Estado quase que inoperante,
com constantes denuncias de corrup¢do e com uma grande porcentagem de analfabetos??, que
a situa¢do poderia mudar. O desafio de ressignificar o territorio seria uma grande utopia®4?

Depois de um longo periodo debrucado sobre o meu proprio arquivo de imagens,
surgiram diversas reflexdes. O papel da memoria no processo da criagdo do sentido. A
necessidade do distanciamento para se obter um panorama da situacdo se conecta com a ideia
do olhar estrangeiro. Mas este processo deve intercalar aproximagdes periddicas para se
identificar os elementos importantes presentes nas imagens. Olhar para a imagem dos
escombros, considerando-os como obstaculos intransponiveis, seria o maior erro. O escombro
que € aparentemente insuperavel também pode olhar (parafraseado Nietzsche??).

Trata-se, portanto, do conceito de permanéncia, de mobilidade. Mesmo com passos
lentos, movidos por uma resiliéncia impressionante, percebo que o povo haitiano se moveu na

direcao da ressignificacao de seu territério.

22Técnica de reconstrugdo ou reintegracdo de um monumento em ruinas, a partir do estudo das pegas ou fragmen
tos que o compdem, eventualmente com novos materiais a complementarem as pegas originais.

"anastilose", in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-
2021, https://dicionario.priberam.org/anastilose [consultado em 09-08-2021].

23 Segundo o Banco Mundial, cerca de 52,9% da populagdo haitiana ¢ analfabeta.

2 yu-to-pica
(latim tardio utopia, palavra forjada por Thomas More para nomear uma ilha ideal em A Utopia, do grego ou-
, ndo + grego topos, -ou, lugar)

1. Ideia ou descri¢cdo de um pais ou de uma sociedade imaginarios em que tudo esta organizado de uma forma su
perior e perfeita.

2. Sistema ou plano que parece irrealizavel. = FANTASIA, QUIMERA, SONHO  "utopia", in Dicionario
Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2021,

https://dicionario.priberam.org/utopia [consultado em 09-08-2021].

25 Citagdo do fildsofo alemdo Friedrich Nietzsche (1844 — 1900) : “Quando vocé olha muito tempo para o abismo,
0 abismo olha pra vocé”.
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CONSIDERACOES FINAIS

A representacdao por meio de imagens antecede o desenvolvimento da linguagem. As
imagens percorrem a evolucdo humana consolidado seu papel de mediacao entre as pessoas €
o seu entorno. Dentro deste contexto, o papel da fotografia € posto como uma recente revolugao
do século XIX. O invento trouxe uma nova leitura sobre diversas areas da ciéncia, contribuindo
para que eventos observaveis pudessem ter registros que permitissem o estudo mais profundo
e detalhando dos fend6menos.

A abordagem ensaistica desta pesquisa trouxe luz sobre algumas questdes apontadas
pelas indagacdes iniciais. Algumas regides limitrofes entre o registro dos fatos e as
representagdes ficcionais foram identificadas, evidenciando que as nuances geradas pela
subjetividade do campo das interpretagdes sdo mais interessantes e oferecem amplas
possibilidades de reflexao.

As conexoes entre a fotografia, a arquitetura e a memoria sdo observadas em todas as
imagens analisadas. Conceitos imateriais de cultura que podem ser identificados a medida que
se coloca a observacdo das imagens considerando suas camadas, oferecendo uma condigdo
interpretativa no campo das coisas que ndo se veem.

No que se refere a criagdo de sentido, observa-se que as fotografias podem indicar
sugestdes de percurso. Neste contexto, o processo metodoldgico reflexivo permite que as
analises das obras sejam feitas a partir do estabelecimento das caracteristicas de cada artista,
considerando que a fotografia ¢ parte do processo de criacao das obras, sendo parte de um todo
¢ ndo o fim nelas proprias.

O recorte geografico e temporal foi o Haiti pos terremoto de 2010. Um pais de
fragmentos, com fragilidades urbanas e sociais sofre uma grande ruptura: um terremoto que
devastou o pais.

A apresentacdo do contexto historico do Haiti e as reflexdes sobre o papel da fotografia
¢ do imagindrio na constru¢do dos saberes ajudou a fundamentar as analises dos artistas.

Sendo assim, as analises de algumas obras de trés artistas serviram como objeto de estudo.
Todas as fotografias analisadas foram produzidas no Haiti apos o terremoto. Primeiramente
foram analisadas seis fotografias de Cristina de Middel, onde foi possivel observar as relagdes
das imagens com a ancestralidade, propondo releituras e conexdes entre as imagens € as praticas
religiosas representadas. Seu trabalho apresenta grandes semelhancas com as fotografias de

Christian Cravo que também pesquisa a representacdo por imagens de rituais vodu.
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J4 as seis fotografias de Bruce Gilden oferecem uma condi¢ao de andlise com a ocupacao
do espaco. Uma conexao entre o humano e o urbano que ¢ estabelecida por meio da criagao de
sentidos de uma remontagem de fragmentos. As estruturas frageis que Gilden fotografa se
caracterizam como abrigos, feitos para serem provisdrios, mas que acabam ganhando um
carater definitivo em funcao do contexto de extrema pobreza e de outras impossibilidades do
pais.

A analise das fotografias produzidas por Cris Bierrenbach trouxe uma reflexdo a
representacdo das auséncias. A artista utilizou a técnica do daguerredtipo para promover uma
reflexdo sobre o esvaziamento dos corpos por meio das imagens das roupas “esquecidas’” nas
ruas, fazendo uma mencao clara sobre o imaginario na produ¢do de imagens.

Nas obras de Gilden observa-se o material para discutir o espago, ja nas obras de De
Middel e Bierrenbach o destaque se da pela representagdo do imaterial. Reforga-se portanto,
que, por meio da fotografia, ¢ possivel identificar elementos tangiveis e intangiveis.

No processo de andlise da pesquisa de campo, observa-se, por meio do registro
fotografico, as fragilidades da capital haitiana em func¢ao das rupturas causadas pelo terremoto.
O relato produzido em primeira pessoa coloca as fotografias como elemento importante na
construcao da narrativa. O processo de revisitar o arquivo pessoal trouxe uma releitura sobre as
imagens produzidas e o processo de sele¢do acentuou os aspectos reflexivos que indicavam o
imagindrio como alternativa para o inicio de um processo de ressignificagao.

O conjunto de fotografias analisadas indica um elemento comum: a morte. A busca pelo
sentido passa pelo processo de ressignificacdao, no entanto, as representacdes levam de alguma
forma para esta direcdo. Seja pelo esvaziamento dos corpos, seja pelos escombros que criaram
camaras funerarias gigantes ou pelos rituais que buscam uma releitura sobre a existéncia. Os
abrigos discutem o assunto na medida trazem uma luz (de flash!) a relagdo de transitoriedade,
relacionando a efemeridade da fotografia com a possibilidade do obstaculo permanente do
escombro.

A efemeridade da fotografia toca nas ruinas dos edificios, discutindo o conceito de
imobilidade, de inércia. As memorias fragmentadas desempenham um papel fundamental na
busca de novos sentidos.

As rupturas causadas pelo terremoto deixaram marcas profundas na paisagem haitiana.
Algumas feridas ainda estdo abertas, mas inevitavelmente caminhardo, ainda que de maneira

utdpica, para uma ressignificagao.
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ANEXOS

A primeira vez que eu vim no Haiti foi em 1964, eu nunca estive em um pais igual ao Haiti na
minha vida. Entdo, talvez essa seja uma das razdes do porqué eu gostei tanto. E como se fosse
0 seu primeiro amor.

Nesse pais, o espirito vive perto, € indomavel e vocé ndao consegue mata-lo. Eu comecei
fotografando essas estruturas cinco semanas depois do terremoto, em preto e branco. Na
minha ultima viagem eu fotografei com cor, o que me impressionou sobre essas casas
temporarias foi que me contaram varias coisas.

Me contaram que as pessoas sabem que elas nao estariam ali por uma semana, porque eles
foram t3ao longe para construir essas estruturas sem tantos materiais. Mostrando o quao
artistico eles sdao, porque os materiais parecem dar certo juntos, mesmo que nada se encaixe.
E aluminio, cartazes de propagandas, propagandas de dancas, declaracdes politicas, sdo
pessoas pintando coisas nelas, é fotografia. Quero dizer, eles sao realmente incriveis, mas
tenho que dizer que as pessoas estdao sofrendo muito e esta bem pior agora do que quando
estava calmo.

Ha tantas coisas que acontecem no Haiti todos os dias que vocé pode viver trés vidas em uma
semana. Isso me lembra do livro do Alfred Kazin que é baseado em uma frase do William Blake

chamada Lifetime Burning in Every Moment. Nao estou dizendo que isso nao pode acontecer

em outros lugares, mas em um pais como o Haiti acontece frequentemente.
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Martin: Entao, queria dar as boas-vindas a Cristina de Middel. Bem-vinda!

Cristina: Obrigada!

Martin: Entao, ha quanto tempo vocé é fotégrafa? Eu realmente nao sei. Sao 15 ou 20 anos?
Cristina; Sao 17 anos!

Martin; 177

Cristina; Eu vendi minha primeira foto para um jornal em 2002, mas ja tirava fotos antes disso.
Martin; E como vocé aprendeu sobre as possibilidades que a fotografia poderia te oferecer?

Cristina; Eu trabalhava em jornais com fotojornalismo e com o tempo fiquei desapontada em
expandir meus horizontes com mais criatividade no meu trabalho. Porém, foram 10 anos
como fotojornalista. Entdo, em 2012 com os "Afronauts”, sé confirmou as minhas

possibilidades. Desde entdo, eu estive explorando.

Martin; Entdao vocé foi uma fotégrafa autodidata ou teve algum tipo de treinamento para

trabalhar com jornalismo?

Cristina; Os dois. Eu treinava belas artes, fazia desenhos e histdrias em quadros. Entdo, eu
estava pronta para as contanto histérias imagens e eu usava a fotografia para facilitar esse
trabalho de traduzir. Entao, sim. No meu ultimo ano na Faculdade eu estudei em Oklahoma e
fiz um ano inteiro de Técnico em Fotografia que é um curso respeitado no aspecto técnico,

mas no jornal foi onde eu aprendi mais do que eu sei hoje.
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Martin; Quando vocé estava estudando neste curso, vocé imaginou que faria, na industria

jornalistica, uma carreira?

Cristina; Eu ndo poderia imaginar nada do que aconteceu comigo quando estava estudando.
Nada, nada... Foi muito intuitivo. Eu s6 gostava da camera e saia tirando fotos. Eu nao planejei

nada, nao sou uma boa estrategista.

Martin; Quando vocé fazia esse trabalho para o jornal, vocé tinha que fazer o qué? Dez cliques

no dia, tinha que correr em volta como idiota?

Cristina; Isso dependia muito. Eu trabalhava em jornais pequenos, fazia fotos de campeonatos
de basquete infantis em lugares com uma luz horrivel em Ibiza, tinha problema com cachorros

fazendo coco nos parques. Esse tipo de coisa!

Martin; Eu imagino que isso nao esteja no livro!

Cristina; Nao, eu precisaria voltar no meu arquivo. Vou encontrar alguns tesouros. Nas minhas
férias eu participei de ONGs, porque eu queria viajar e, também, aprender um pouco mais
sobre os problemas da minha cidade natal. Fui para Bangladesh, duas vezes para o Haiti, Siria
também. Eu passei por todos os estagios para me transformar em uma fotégrafa de guerra
mas nao gostei, entao...

Martin; Eu ndo a culpo, porque uma guerra é lugar dificil para estar.

Cristina; E sim.

Martin; Entao, com o tempo vem "Afronauts". Temos a cdépia da primeira edicao que,

inclusive, tem elasticos e eles se foram.

Cristina; Sim! Eu sei, ndo pretendia ficar com eles para sempre. Nao sei por que eu fiz isso mas

achei que nao seria um livro importante, o design e todos os materiais foram feitos s para
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um tipo de catalogo ampliado. Ninguém, nem eu, poderia premeditar o que poderia acontecer

com esse livro. Talvez deveriamos ter escolhido melhores materiais.

Martin; Se eu tivesse com os de elasticos, poderia te ajudar a escolher.

Cristina; Sim, poderia sim.

Martin; Mas me conta, como surgiu essa ideia? Quero dizer, parece ser uma ideia maluca para

uma fotojornalista produzir algo sobre a exploracdao de um lugar fantasma.

Cristina; Acho que o ultimo ano no jornal foi muito desapontador. Especialmente se vocé vai
para a Siria, todos esses lugares e vé como o0 mundo é explicado para vocé pela midia. E entao,
vocé se vé como a realidade realmente funciona. Vocé pode decidir se juntar com o monstro
ou lutar contra. Antes eu percebi que poderia mudar o mundo como fotégrafa. O que eu
gueria no comeco era mudar a fotografia, entdao transformei toda a minha obsessao para
guestiona-la e como usa-la para representar o mundo. Dai vem meu amor pela ficcao
cientifica, pelo absurdo e ironia que eu nunca explorei como jornalista. Me dei um ano

sabatico para fazer o queria fazer, lidar com as consequéncias.

Martin; E como vocé cruzou com essa incrivel historia na Zambia? Eu acredito que isso é algo

muito sério, e € mesmo. Prender os sentimentos de alguém neste lugar.

Cristina; E mesmo! E algo sério olhando assim mas também ingénuo, porque eles ndo tinham
técnica capaz de fazer. E completamente sério e é o porqué eu amei tanto a histdria, ndo como
eles fracassaram ou como é a Africa mas como a fé deles em ver isso acontecendo. Eu sé
encontrei porque estava pesquisando como os experimentos cientificos dizem algumas coisas
gue realmente aconteceram, e isso é valido para a ciéncia, mas € completamente louco. Por
exemplo, os experimentos psicolégicos nos EUA nos anos 1940 em que treinaram pombos a
jogar pingue-pongue. Tudo o que precedeu da psicologia do comportamento, treinar soldados
com experimentos malucos. Sé pesquisei na internet para encontrar experimentos loucos e,
por fim, acabei com os 10 experimentos mais loucos e o primeiro era esse. Um raio de luz caiu

sobre mim.
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Martin; Entao vocé soube imediatamente que deveria criar esses novos "Afronauts"?

Cristina; Sim, para mim era claro o que tinha que fazer porque eu fui pega nessa armadilha,
eu nao vi o video como realmente aconteceu. Achei que era algo em Coulbert onde colocaram
alguma coisa para enganar todo mundo. Eu me vi sendo vitima do jogo que eu mesma queria
jogar. Tinha todos os ingredientes para isso. Teve nosso preconceito com a Africa. Eu herdei
essa fé cega na fotografia e o espaco é algo realmente fascinante para todo mundo. Entao, ai

estava algo que eu realmente fascinante para fazer. Nao sei como, e o porqué de fazer isso.

Martin; E como foi criar essas imagens? Quero dizer, foi no periodo de quantos meses ou

anos?

Cristina; Comecou bem rapido. Uma vez que eu tive a ideia ja comecei a clicar na minha cidade
natal, Alicante, encontrar uma modelo, minha avo fez algumas roupas. Nesse ano sabatico eu
viajei para a Palestina trabalhar com a Cruz Vermelha e para outros lugares. Eu fotografei os
"Afronauts" por onde passei, na China, na Palestina, porque eu queria ver "Afronauts" em
todo o mundo. Acho que fiz 7 fotos que estdo no meu arquivo e entdo, a parte mais importante
de fazer o livro, na verdade... Porque, caso contrario, poderia ser sé uma série de imagens

mas o livro realmente...

Martin; Entao, vocé criou um protétipo ou algo do tipo?

Cristina; Nos fizemos um par de protétipo, trabalhei com Ramon Pez e Laia Abril até aquele
momento que sdao bem famosos e muito consolidados, e eu acho que nosso primeiro livro foi

para todos. Um livro de fotos, entdao nao tinhamos nada que fosse publicado, sé um objeto.

Martin; Foi publicado na Universidade de Cadiz, como te encontraram ou como vocé o0s

encontrou?

Cristina; Fui convidada para ir em um festival muito especial, porque n3ao é onde envia o

portfélio e vocé vai e mostra o trabalho. Na verdade tem um tipo de tenda e vocé coloca seu
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trabalho 4. Entao eles vém visitar, como se fosse um mercado. Eu fui selecionada com o
"Afronauts" tendo sé 10 ou 15 imagens, e o curador me convidou para a Universidade e disse:
"Ela precisa fazer um livro!", eles me deram um suporte de 2,500 euros para fazer o livro e a
exposicdao, porém ficariam com 400 cdpias do catdlogo. Entdo é um suporte mas me deram

um prazo e eu investi.

Martin; E quantos livros foram? Eles ficaram com os 400 livros?

Cristina; Eles deram, porque era um catalogo. Enviaram para os curadores, colecionadores.
Apresentaram seu trabalho para fotografos espanhois do meio e o resto, eu imprimi mais 600

mas eu vendi.

Martin; Sim! Eu lembro que nos encontramos muito cedo e...

Cristina; Quem te mostrou o livro? Lembro de ter te perguntado isso!

Martin; Deixa me pensar, lembro-me que alguém me disse, acho que John Gossage, o
fotégrafo quem disse "Acabei de ver esse livro, é fantastico, vocé deveria tentar vé-lo". Me
lembro de escrever o quao era fantastico, quando vocé voltou meia hora depois e fomos
tomar um café. Nés dois estivemos em todo o festival. Eu acho que outras pessoas
apareceram naquele dia, e dentro de algumas semanas a moda se espalhou e o resto que
conhecemos da histéria. Quando vocé olha para todas essas coisas do "Afronauts"”, é uma
béncao de trajetdria e, logico que ajudou a fazer seu nome, mas... Vocé acha que foi uma

desvantagem esse instante de fama que recebeu com esse incrivel livro?

Cristina; Neste ponto nao vejo desvantagem mas era dificil administrar no comecgo, porque eu
estava comecando do nada e de repente sou uma mulher branca falando de Africa, isso é uma
guestao importante e delicada. Foi bem dificil de conciliar mas eu decidi sé seguir em frente
fazendo mais trabalho e mais trabalho. Entao eu poderia me validar e dizer se tive sorte ou se
tinha algo mais. Algo que que eu queria muito encontrar sobre eu mesma. O "Afronauts" me
abriu muitas portas mas agora, depois de 7 anos eu continuo falando sobre "Afronauts",

comecou a ficar chato mas...
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Martin; Posso imaginar. E claro, nesses 5 anos... 5 anos?

Cristina; 7!

Martin; 7 anos, nossa. E muito tempo. E vocé tem muitos livros aqui.

Cristina; 13! Tenho uma corrida pessoal. Alcangar vocé, uma questao de honra.

Martin; Quero dizer que eu realmente gosto do que vocé faz. A energia com que faz esses
projetos e, vocé acha maneiras de fazer. Vocé nao se atrapalha, consegue acaba-los. Légico,
vocé tem 13 projetos, e posso dizer por mim mesmo, tenho mais de 100 livros e nem todos
tao bons, alguns com algum tipo de sucesso. Vocé se sente bem consistente nos projetos que

fez até agora?

Cristina; Bem, acho que fora os 13, talvez 4 ou 5 que eu realmente dei minha alma e todo
trabalho, eu aprendi com eles. E outros fiz s6 como exercicios. Pra mim, o projeto é uma ideia
e 0 tempo que eu dedico a algo. O tempo que eu levo traduzindo essa ideia em um livro ou
em uma exposicdo é mais importante, melhor do que em outros. E o jeito de por para fora a
ideia e poder focar na préxima. Nao tenho a pretensao fazer de do meu trabalho se
transformar em um cldssico ou nada do tipo. No final, acho que fago isso pra mim mesmo. A

verdade é essa.

Martin; Entao esses projetos sao iniciativas proprias ou um convite? Como eles surgem?
Cristina; Na maior parte das vezes é uma iniciativa préopria mas ha mais e mais encomendas.
As vezes eu recebo um trabalho e faco dai, se transforma em algo mais, porque sao coisas que
eu descubro e acredito que valem a pena. E um mix. "Magnum" estd se transformando em

mais do que um mix, eu tenho menos tempo para meus projetos pessoais.

Martin; Por que nao falamos sobre isso? Eu peguei esse livro aqui, bem interessante.
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Cristina; Tem muitos colaboradores. Esse dai € do Bruno Morais, meu marido, o conheci
fazendo este livro. Entdo minha vida esta sempre se transformando com os livros. Na realidade
isso é s6 uma parte da comissao, eu estava fazendo residéncia no Rio de Janeiro, porque a
colecionadora viu o livro que fiz na favela, em Lagos, e quis que eu tentasse fazer algo parecido
com as favelas do Rio. Eu dei meu ponto de vista no assunto, fui para |a 2 vezes e meu guia na
favela foi o Bruno Morais. Agora ele € meu marido. Falando com ele, isso € como a favela se
transforma em um mundo subaquatico, como se expressa em um meio opressivo. Como cada
um tem suas regras, policiais sao tubardes e peixinhos sao os que vivem |la. Como explicarisso

de forma dindmica sem acusar ninguém e sentirem que sao vitimas de um grande sistema.

Martin; Entao vocé chegou com algo, por exemplo, a favela. Precisou pegar a histdria como se

fosse sua, assumiu isso. Foi um processo claro, veio como um flash ou levou algumas semanas?

Cristina; Na maioria das vezes eu sei exatamente o que quero fazer, porque fago uma pesquisa
antes. Por vezes, parece ser algo subjetivo que precisa de um destino, quase sempre, classico
na midia e eu tento dar diferentes perspectivas. Neste caso eram favelas e todos os problemas
de 13 é com policias e como todos sao suspeitos de repente, ainda mais vindo Olimpiada e
Copa do Mundo. E de novo, as pessoas ricas dizendo que precisam de policiamento e os
moradores nao. Enfim, o problema classico que encontrei em todos os lugares do mundo mas
eu queria expressar isso de um anglo diferente, também dizer que a policia faz o que tem que
fazer e o trafico faz o que tem que fazer, tentar diluir o debate. As vezes é um sucesso e as
vezes nao, mas eu fiz porque prefiro que o mundo explique para mim deste angulo. Eu tento

explicar para o pessoal que ndao tem tanto estudo ou nada disso.

Martin; A verdade é que vocé é uma fotdgrafa bem politica.

Cristina; Eu sou! Bem politica de fato!

Martin; Mesmo sabendo o que as pessoas vdo pensar.

Cristina; Sim, o pessoal pensa que sou como as pessoas porque me visto como elas, mas na

verdade tudo vem da minha preocupa¢dao o modo como o mundo é explicado. Eu acho que a
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maioria dos problemas vem do fato de nds n3ao entendemos o que realmente esta
acontecendo, porque tem que ser esclarecido de novo e de novo, com mesmas palavras e do

mesmo jeito. Se vocé s6 mudar umas coisas pode achar solugdes.

Martin; Eu sei que, recentemente, agora com uns 2 anos, vocé se candidatou na "Magnum".
E, de certo modo, pode-se argumentar, vocé é a fotdgrafa mais incomum possivel. Primeiro,

o que te fez pensar nessa possibilidade? E, segundo, como esta indo?

Cristina; Primeiro de tudo, isso veio depois de uma conversa que tive com Alex Majoli, em
Lagos, nds tinhamos uma mesa-redonda no festival de fotografia, estavamos falando sobre...
Nao sei como aconteceu mas acabou dizendo "Mas é claro, vocé é da Magnum, nao entende
essas coisas." Porque eu ndao conseguia entender a Magnum por mim mesma. NOos
conversamos depois da mesa redonda que, na verdade, eu ndo gostei muito. Alex foi
pensando em tudo: isso é a Magnum, esses sao os fotdografos da Magnum, ele me deu um
olhar mais profundo. E eu fiz o que poderia fazer... Primeiro eu precisava de aliados, porque
eu estava cansada de remar contra a corrente sozinha e percebi que poderia ser um bom
movimento. Nao sei, mas acho que todo fotégrafo no comeco da carreira sonha com a
Magnum, mesmo nao gostando e tendo problemas com isso ou ndo acredita nas coisas que
eles estdao fazendo. Esta Ia! Eu quis tentar e ver o que acontecia, para a minha surpresa deu

certo e eu estou muito feliz! Agora realmente sinto que tem um time comigo e isso é incrivel!

Martin; A ironia é que a Magnum é uma associa¢ao antiga, com fotografias humanistas e

muita coisa, claro, é exatamente o que vocé queria evitar no comeco da carreira.

Cristina; Sim! Mas a minha ideia era voltar para a midia mas com a minha linguagem. Se me

perguntassem eu preferia estar em jornais e revistas do que em museus.

Martin; Sério?

Cristina; Sim, porque eu acreditava de verdade na midia e como ela explica o mundo. Em uma

galeria s6 vao pessoas privilegiadas, colecionadores ou interessados e em um jornal esta 13
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com publicagcdes, pelo menos até agora, nao sabemos o futuro. Mas para mim o ideal era

voltar para a midia em jornais ou revistas porém, com a minha linguagem.

Martin; Eu entendo que, por exemplo, vocé abragou forte as midias sociais como Instagram,
gue é bem importante para vocé, mas, de certo modo, vocé pode argumentar que a antiga

midia da qual fala na verdade morreu.

Cristina; Sim, mas ha outras plataformas. Ainda ndao achamos uma solu¢do, mas vai estar |a.

Eu acredito na disseminacao em massa pelo mundo ao invés de mentes separadas.

Martin; Vocé é uma populista da arte?

Cristina; Sou sim, totalmente!

Martin; Entretanto, aqui esta vocé falando sobre estes livros com poucos edi¢des, 500. Alguns

vendem mas se tornam muito caros. Soa como se estivesse indo contra ao que vocé acredita.

Cristina; Sim, eu estou. N3ao estou tendo muito sucesso com minhas ideias! Ndo sou uma
estrategista, te disse isso no comeco. Mas aqui estdo o que eu realmente controlo,
especialmente com "Afronauts". Acho que se tivesse uma estrutura maior tentaria fazer
edicOes maiores, no entanto, a maioria deles pode ser vista online e em alguns sites
especificos como este aqui. Dentro das minhas possibilidades eu tento deixar disponivel para
0 maximo de pessoas. Exposicoes também, fiz mais exposi¢cdes do que livros e € um bom

caminho especialmente em festivais.

Martin; Quando fez o trabalho em Lagos sua prioridade era mostra-lo em Lagos?

Cristina; Sim.

Martin; E como eles receberam?
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Cristina; Bem, isso é dificil de saber. Sempre bem, nao sei. Se vocé sempre esta em um

exposicao sua as pessoas ndo vém até vocé dizendo "isso é realmente ruim" ou " eu nao

gostei". Isso nunca aconteceu comigo. Ja aconteceu com vocé?

Martin; Em geral, ndo. Se elas acham isso, nao dizem.

Cristina; Essa é a questdo, vocé nunca ira saber qual é a reacao verdadeira. Estava bem

preocupada com as "Afronauts" na Africa pela primeira vez, porque era bem sentimental.

Martin; Onde exibiu pela primeira vez?

Cristina; Em Lagos Photo e depois na Africa do Sul. Eu queria saber o que os africanos
entenderiam, se achariam ofensivo, o que estava muito longe da minha intencao e a Unica
maneira de saber era mostrando. Eles aceitaram como os britanicos aceitaram o James Bond.

Eu fiquei muito realizada.

Martin; Como levou moradores da periferia de Lagos para a exposi¢cao? Provavelmente nunca

souberam o que é uma exibicao com vidros.

Cristina; E assim que o festival trabalha, eles tém muitas atividades, principalmente em Lagos
Photo onde fazem trabalhos com comunidades, especialmente com Marrocos e outras
comunidades. Entdo eles tém programas onde treinam fotografia. Em 2015 até entao e isso
da so 4 anos, recebem tantos fotégrafos Nigerianos e Africanos fazendo a carreira durante o

festival , entdo...

Martin; Sim, eu acho que Lagos é um exemplo exemplar.

Cristina; Sim, nos encontramos 13!

Martin; Sim, nds dois trabalhamos 1a. Da mesma forma que existem muitas opg¢des aqui no

Reino Unido. Vocé conhece elas? Existe um festival em West Bromwich chamado "Blast!".
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Cristina; Nunca ouvi falar.

Martin; E um festival 6timo que fala sobre comunidades. Entdo, é interessante que vocé
apareceu la fora sendo uma artista de fato. Vocé é fundamentalmente uma fotdgrafa da

comunidade tentando trabalhar e encontrar uma vida. Acertei nesta descri¢ao?

Cristina; Sim. Nao s6 uma fotdgrafa da comunidade, eu amo trabalhar com a comunidade,
mas eu acho que esse nao é uma maneira certa de dizer para a audiéncia, porém é maioria do
meu trabalho. Eu realmente me importo e quero entender o mundo que vivo. Eu presumo
gue outras pessoas tém a mesma curiosidade que eu tenho, crio pecas de informacao que

gostaria de compartilhar com todos.

Martin; Esse é o ponto sobre mudar o mundo ou é muito feliz em s6 observa-lo?

Cristina; Ndo sou uma ativista, sou uma observadora e acho que meu ponto de vista pode,
eventualmente... E isso € bem pretensioso. Talvez, um ponto de vista diferente possa ajudar
a desconstruir a narrativa e trazer novas solugdes. Eu ndo trago essas solugdes, coloco a
camera em um angulo diferente e, as vezes, ajuda outros a entender coisas de um jeito

diferente.

Martin; Agora vocé se estabeleceu no Brasil com seu recém-achado marido construindo uma
casa. Qual parte da casa é arte? Agora vocé vai se relacionar com essa comunidade onde vocé

mora.

Cristina; Bom, é impossivel ndo ter uma relacao com a comunidade, porque nao é uma cidade,

vocé dificilmente tem uma privacidade...

Martin; E uma cidade pequena, grande?

Cristina; E bem pequena, como uma vila com 25.000 habitantes. Bem pequena mesmo e n3o

sei, muitas coisas estdo acontecendo. Finalmente vou ter um estidio em casa, nunca tive um.

Talvezisso impacte meu trabalho mais do que eu quero. Porque eu me sinto muito confortavel
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em casa e ter essa conexdo forte com a natureza, os animais e com a comunidade. N3o sei,

Bruno e eu temos muitos projetos juntos e ele estd muito mais envolvido por falar a lingua

melhor do que eu. Acho que esta muito cedo para saber, estivemos 1a s6 nas férias em um

ano. Sinto que nao tenho uma casa ainda.

Martin; Vocés estdo construindo a casa agora?

Cristina; Estamos, na floresta.

Martin; Desde o comeco, vocé e Bruno estdao construindo pessoalmente?

Cristina; Nao!

Martin; S6 para checar.

Cristina; Essa seria a primeira conexao que teria com a comunidade, precisamos de pessoal

para ajudar durante a guerra. Sim, sim!

Martin; E vocé disse a ele: "Quero viajar menos no futuro."?

Cristina; Sim, claro.

Martin;- E vocé acredita nisso?

Cristina; Nao.

Martin; Imaginei!

Cristina; Vou tentar, realmente vou.

Martin; Nos podemos vender o clube que tenta viajar menos.
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Cristina; Podemos compartilhar desculpas! Talvez vocé seja o melhor de todos.

Martin; Sim! Bom, obrigado Cristina. Foi 6timo conversar com vocé.

Cristina; Obrigada!
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Sessdo Sofa - Conversa com Martin Parr - Bruce Gilden

Data:
Martin: Estou no sofa com Bruce Gilden. Bem-vindo a fundacgao!

Entdo, Bruce vocé é fotdografo faz muito tempo, mas qual foi a primeira instancia que fez vocé

ficar animado para se tornar um fotdgrafo?

Bruce: Eu ndo tive outra opgao. (risos) Na verdade, eu estava indo para a Universidade, mas
nao tinha nada que me interessasse |a. Entao, eu decidi comecar a fazer aulas de atuacao e a
fotografia estava na moda, sabe? Foi uma explosao. Todos estavam confuso pelo fato de que
achavam que eu tinha gostado que o filme explodiu. Eu pensava que era meio mediocre, é
apenas uma tatica para um fotdgrafo fotografando algum assassinato. E eu comecei a fazer os
cursos de atuacdao em estudio e HP atuacdo no estudio e artes visuais. E o que realmente
fechou o acordo foi que um dia meu professor, que estava em um filme produzindo Bill Hickey,
ndo apareceu e seu assistente ou namorado, qualquer coisa, era um cara grande e citou
Shakespeare e eu disse “bom, com o meu sotaque de Brooklyn isso nunca vai dar certo” (eita
sotaquezinho dificil, ele come tudo as palavras, socorro kkk). E pela primeira vez na minha
vida eu fiquei muito intrigado quando vi a primeira impressao, meu curso estava

desenvolvendo e meus trabalhos sendo impressos e eu olhei aquilo e fiquei “Uau, eu fiz isso”.

Martin: Mas vocé nao viu outro fotégrafo e pensou “nossa, isso é o tipo de coisa que me faz

qguerer ser um fotégrafo”?

Bruce: Eu ndo lembro, para ser honesto com vocé. Como vocé sabe eu sou um estudante do
jogo e eu olhei todas as revistas e livros, eu colecionei livros por um bom tempo. Entao, eu
nao sei se comecou antes de eu fazer o curso ou depois, porque quando eu realmente entrei
para isso, eu olhei em tudo o que tinha nas maos. Mas ndo se esquec¢a que naquela época nao

existiam tantos livros de fotografia publicado. E, geralmente, o que mais vocé vé sao obras
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dos mestres como Dorothea Lange, Bruce (?) e eu ndo estou reclamando, sé estou dizendo

gue essa foi minha primeira doutrinacdo para a fotografia.

Martin: Bom, todos nds sabemos que vocé é um fotdgrafo de rua, o que tem na rua que te

despertou nos comeco, na verdade, durante toda a sua carreira?

Bruce: Bom, primeiramente, eu sou um pouco timido, entdo vocé precisa ir apenas para a rua
e eu ndao sou bom em organizar coisas. Por exemplo, ligar para alguém e dizer “Posso ir
fotografar vocé?”, eu ndo gosto de esperar, nao tenho muita paciéncia, entao vocé vai apenas
para a rua e fotografa. Entdo, por exemplo, meu primeiro ensaio pessoal foi em Coney Island,
porque eu ja tinha visto Lisette Modell, (?) fotografias, eu nem conhecia as fotografias da (?)
naguela época. Mas tinha tantas pessoas |3, pessoas interessantes para mim, tanto pessoas
loucas como normais. Entao eu saia, saia e saia e depois voltava, voltava, voltava... eu sou um
bom atleta, entdo eu consigo pegar a forma da foto, sabe? Eu era agil o suficiente para
combinar pessoas que eu gostava e coloca-las no enquadramento (ou quadro) de um jeito
legal. E claro que fui crescendo e ficando cada vez mais forte até aprender controlar minha

imagem.

Martin (olha a diferenca desse belo inglés, polido, certinho - s2 martin): E as pessoas que vocé
gosta, o que tem nessas pessoas que vocé gosta de fotografar, digo, fotografar certas pessoas

e simplesmente ignorar outras?

Bruce: Bem, desde que eu tinha 5 anos de idade eu queria um livro com as brigas mais feias
gue vocé pudesse pensar, o anjo francés, o homem montanha... eu estava sempre intrigado
por pessoas que nao eram comuns. E também, azardes (eu vi que underdog é uma expressao
pra quando o lutador é azarado e nao vai vencer). Eu nunca gostei do normal, meu pai era um
personagem, sabe? Ele tinha um tipo mafioso com grandes anéis de diamante, charuto, 6culos
de sol, chapéu Cadillac, sabe? Ele usava seu shorts de boxe, o que era um prazer, e assistia
televisao. Entdo, eu idolatrava ele quando crianga, entdo talvez tenha sido dai que minha

paixdo por isso veio.
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Martin s2: Vocé é conhecido por ser destemido nas ruas. Qual é o segredo para a sua
habilidade de se aproximar, enquanto outras pessoas ficariam intimidadas ou timidas em fazer

isso?

Bruce: Eu ndo diria que sou destemido, diria que sou experiente. Eu confio na minha sabedoria
e instintos de rua, sabe? Eu sempre fui bom nisso. As vezes as pessoas n3o se ddo conta de
gue essa parte é o que me faz capaz de fazer o que eu fago. Eu também tenho um bom (?), eu
diria. Entdo, eu sou capaz de investigar a situacao e ver se posso ir adiante. Eu lembro de uma
vez que eu estava na Inglaterra, estava trabalhando em um projeto para arquivo, houve um
conflito, esse é apenas um exemplo de muitos, mas lembrei desse. Tinha alguns torcedores
de futebol, acho que eles estavam indo ver o West Ham Game ou eles estavam voltando da
cidade onde foi o West Ham e eles eram bem robustos e eu apenas fiz um contato visual e
senti que estava tudo bem. Eu tirei uma foto com flash e foi tudo bem. Digo, as vezes
acontecem algumas surpresas de alguém que nunca diria uma palavra para vocé, ficar
nervosa, mas eu acho que as pessoas tem esse equivoco de que se vocé se aproximar e
trabalhar com o flash é mais agressivo do que ter apenas a sua foto tirada. Digo, eu sei que se
alguém tirasse uma foto da minha filha quando ela era pequena e essa pessoa estivesse do
outro lado da rua, isso me deixaria mais chateado do que uma pessoa que estivesse perto,
porgue isso para mim é sorrateiro/espionagem. Muitas pessoas falam sobre coisas que elas
nao tém conhecimento. Se vocé conhece a rua, vocé sabe como as coisas funcionam. Agora
eu estou fazendo um ensaio... desculpe o uso da palavra.. de prostitutas, mas prostitutas em
heroina e crack, e eu estou indo na pior area, mas estou confortavel 1a. Leva um tempinho
para eu me encaixar, porque sei que pode ser perigoso, mas eu sou bom |3, as pessoas gostam

de mim, eu diria que sou destemido, mas eu ando confiante, olho as pessoas nos olhos, sabe?

Martin s2: e vocé é confiante?

Bruce: Sim, sou confiante. Eu ndo iria a nenhum lugar que eu nao me sentisse confiante. Digo,
alguns anos atrds eu estava nas ruas no Peru, em Lima, era um bairro nao tinha ninguém I3
fora. Era 12:00 se me lembro bem do dia, eu nunca tirei minha camera para fora, eu sai de |3,
porque eu apenas tive uma sensac¢ao de que algo ruim poderia acontecer ali. E se eu me sinto

confortavel, estou bem.
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Martin s2: O seu estilo nas ruas mudou durante os anos. Eu acho que a segunda grande fase
foi quando vocé introduziu o flash. O que fez vocé decidir que o flash seria parte da sua

linguagem?

Bruce: Bom, eu sempre gostei de filme, de fotos nitidas e a separagao entre o escuro e o claro
com detalhes no meio. E levou anos até eu decidir, porque, ndo estou dizendo que sou técnico,
sO que eu nao sou estupido para coisas técnicas. Isso porque eu sempre trabalhei sozinho até
esses Ultimas anos, agora eu tenho um assistente, porque é mais leve carregar a mala e tudo
mais, além de ser legal ter companhia quando vocé é mais velho. Mas eu sempre trabalhei
sozinho e sempre fui para as piores areas. Entao, quando eu adiciono algo novo, excepto por
esposas, leva um bom tempo até eu fazer depois de pensar. Eu queria fazer aquelas fotos com
flash por anos e finalmente eu fiquei tao bravo comigo mesmo, acho que eu tinha tirado uns
400 rolos em New York City e eu nao gostei de muitas fotos que eu havia tirado, porque era
sol e sombra, sol e sombra, pessoas cruzando de frente comigo, entdao eu disse “espere um
pouco, como eu isolo o assunto principal do fundo e fazer uma boa foto?” e a resposta foi
“flash” e eu fiquei tao nervoso comigo mesmo que comecei a usar flash.

Martin s2: E vocé também voltou para a mesma rua. Quer dizer, é certo sugerir que a 5h

Avenue (Quinta Avenida) foi sua parada principal?

Bruce: Bom, sim. Mas é interessante, porque agora eu achei alguns negativos de
aproximadamente 1978. Em 1984 eu usava, bom o livro todo estd saindo com Xavier Bronco
achados e perdidos, e eu achei essas imagens incriveis e eu percebi que eu ndo estava apenas
na 5th Avenue, eu estive na Delancey Street, no Madison, eu fui para lugares diferentes,
porque acho que eu estava procurando onde eu poderia tirar fotos boas, entao quando eu
aprendi que a maioria das fotos boas era na 5th Avenue, além disso, os prédios sao bem altos
na 5th Avenue. Eu estava (?) desde que eu usasse a Leica e a velocidade do obturador estava
apenas 50 por segundo, o mais rapido para sincronizar, isso significa que eu s6é poderia
fotografar até certos tipos de luz, certos horarios do dia. Entdo, aquela era uma boa rua,
enquanto se eu estivesse na 9th Avenue eu nao seria capaz de fotografar as 5 da tarde, eu
teria que comecar as 2:30. Entdao, ha muitos fatores envolvendo o porqué eu reduzi a 5th

Avenue.
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Martin s2: Por que vocé acha que perdeu essas fotos, inicialmente?

Bruce: Eu pensei nisso e como encontramos foi o que me deu o impulso para olhar para essas
fotos e, é claro, eu deveria dizer que perdi 150 de 300 rolos de filmes fotografados e me
atingiu, mas supereiisso agora. NOs estavamos organizando meu arquivo, que é bem diferente
do seu, é bem maior, claro, isso saiu sem eu dizer... mas a coisa é que eu notei que tinham
fotos boas do que as impressas , entdo, agora, no livro muitas das fotos estao fora, porque eu
achei outras bem melhores. Entao eu me pergunto, como eu perdi essas fotos? Eu acho que
as fotos com flash, ndo sé as com flash, porque ha muitas sem flash no livro que eu realmente
gosto, entre aspas e nao entenda isso errado, sdao perfeitas, assim como as outras. Agora
guando vocé olha para tras, para as fotos de 78 até 84, é quase como se eu estivesse olhando
precisamente. Foi um tempo que existiu na cidade que nao existe mais. As pessoas vestidas,
os letreiros, agora vocé ndo vé os letreiros saindo dos prédios. Foi uma época dura para New
York. Foi uma época decrépita e eu penso que naquela época eu estava procurando por fotos
desde que eu... desculpe... estava fazendo a transicdo para o flash. Eu estava fazendo
tentativas, estava influenciado pela dinamica e enérgica. Entao, essas sao dinamicas e
enérgicas, mas de maneira mais sutil. Entdao, esse é o Unico motivo que eu tenho, porque eu
me acho um editor muito bom do meu trabalho, uma vez eu vi essas fotos e disse “uau, essas

sdo boas”, entdo, o porqué delas terem se perdido? Eu nao tenho ideia.

Martin s2: E entdo vocé chegou na sua fase final que, surpresa, vocé esta usando cor. Quando
eu te conheci, vocé era mais fa do preto e branco do que outros fotdgrafos que ja conheci. E

agora voceé fez um mudanca, vocé esta usando cores.

Bruce: Bem, eu acho que... eu viajo, certo? E como vocé sabe, vocé nao pode fotografar
sempre o mesmo lugar, vocé nao pode fazer as mesmas coisas. Lugares mudam, vocé muda,
vocé nao é tao apaixonado. Por exemplo, eu fiz muito preto e branco, vamos dizer que eu fiz
na nossa ATP em Johannesburg, eu sei que posso voltar |13 e fazer 6timas fotografias em preto
e branco. Hong Kong, também. Devem existir muitos outros lugares no mundo que poderia
fazer, mas em New York eu precisei mudar e eu estava pronto para mudar. Eu sei que vocé

conhece muitos fotografos e eu acredito que eu conhego muitos também, e eu estaria sendo



131

pressionado para ver quantos fotdgrafos fizeram um trabalho melhor, fazendo o mesmo tipo

de trabalho.

Martin: Nas ruas ou em cores?

Bruce: Mesmo em cores, na rua ou em preto em branco. E irrelevante. As melhores fotos,
geralmente, s3o as de cedo (manh3). E sempre bom fazer algo novo, e eu era a Ultima pessoa
gue... eu costumava ser quieto em Meerut e eu ainda sou, porque eu adoro fotografias de
pos-guerra Japonesa, mas eu admiro que cada uma delas fez um tipo diferente de trabalho
mais tarde, ndo tao boas como no primeiro trabalho, mas eles fizeram mudancas.Entao, para
mim, eu acho que meu trabalho estda cada vez mais forte com essas fotos, entdao eu sou
sortudo o bastante, porque eu trabalhei duro quando eu tive uma ideia que funcionou para
mim, mas eu ndo vejo em cores. Isso é interessante. Minha esposa diz “vocé ndao consegue ver

gue isso é vermelho”, vocé nao precisa ver de perto, digo, se for uma cor brilhante, sim.

Martin: Eu sei que vocé esta focado em fotos bem de perto, certo?
Bruce: Sim, mas também estou fazendo fotos de cintura para cima, o que venho fazendo a um

tempo.

Martin: Como vocé decide quando ser da cintura para cima ou mais de perto?

Bruce: Vocé apenas vé. Digo, é igual vocé decidir guando é horizontal ou vertical. Eu acho que
durante a minha vida inteira, houve apenas alguns momentos quando fiquei confuso, que eu
disse que poderia ser tanto um quanto outro e eu tive que pensar sobre. Entao, vocé apenas
vé. Por exemplo, no meu livro Irlandés, ndao uma das minhas melhores fotos, mas tinha um
cara bem vestido, um pouco acima do peso, os botdes pareciam que ia explodir se ele
respirasse, eu vi aquele cara duas vezes por dois verdes e eu nunca tirei uma foto dele, até eu
ver aquela cena. Vocé sabe quando os detalhes estao certos. Dito isso, temos quantas fotos

boas?

Martin: Nunca o suficiente.
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Bruce: Vocé diz nunca o suficiente, o que eu concordo, mas é um niimero pequeno. E como o
baseball, se ele fez 300 no baseball, isso significa que ele foi atingido 3 vezes em cada 10, vocé

esta no saldo da fama. Na fotografia a proporcao é uniforme.

Martin: Diriamos que tiramos algumas fotos ruins.

Bruce: Sim.

Martin: E outra das coisa que é sua marca, é que vocé tenta achar esses personagens que,
geralmente, sdao mais velhos, maduros e de repente vocé sai e se interessa por garotos e
garotas da fazenda. Vocé sabe, vocés estao nos jogando aqui. O que fez vocé escolher esse

género particular?

Bruce: Bem, o que acontece é que eu sou melhor quando eu vejo coisas. Eu nao quero ler
sobre isso em um livro. Quero dizer, os comentarios dos livros me influenciaram ou
fotografias, por exemplo, por que eu escolhi ir para o Japdao? Porque eu vi o show de novas
fotografias japoneses em, acho que 1972, no museu quando eu fiquei impressionado. Levou
22 anos para eu chegar 13, mas eu fui para I1a. O que aconteceu com os fazendeiros, se eu me
lembro bem, é que eu estava trabalhando com vocé nas feiras estaduais e cartdes postais
americanos, e depois, vocé sabe, depois de um muitos dias, vocé esteve la por apenas por 3
ou 2 dias, eu fiquei |a o tempo todo, vocé teve 3 ou 4 dias e vocé teve o suficiente. Entao, eu
comecei a andar pelos celeiros e disse “espere um pouco”, eu olhei os rostos de algumas
pessoas e disse “isso é muito bom”, entao, por que nao fazer? E eu continuei fazendo isso.
Acho que estou prestes a finalizar com isso, mas foi interessante, porque quase todos os pais
gue eu pedi, disseram sim. Entdo, eu estava impressionado pelos rostos das criangas, porque
elas eram diferentes do que eu era. A América Central é um mundo completamente diferente
do mundo que eu conhego, mas eu achei criangas interessantes, bem equilibradas etc etc,
mas pelo outro lado, eu estou fazendo as prostitutas em crack e heroina, o que também vem

do meu passado.

Martin: Mas elas geralmente sao mais velhas, mesmo sendo prostitutas. Elas véem a vida.
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Bruce: Vocé diz pessoas sexys?

Martin: Uma das suas caracteristicas é que vocé consegue ler os rostos, vocé consegue ver o

gue eles ja fizeram. Vocé consegue ver que eles tiveram vidas dificeis.

Bruce: O que eu gosto nas pessoas mais velhas, eles tém como se fosse um mapa nos rostos
e isso é muito interessante, porque eu pensei, ao longos dos anos, como pensei em varias
coisas por tirar fotos de pessoas que tem um trabalho facial, e eu fiz algumas para uma revista
Britanica ano passado durante 2 dias em New York e é muito dificil tirar uma foto boa, porque

todas os rostos parecem iguais, ndo hd linhas neles. E tudo meio...

Martin: sutis. / Entdo, aproveitando, de todos os fotografos que eu conheco vocé é,
provavelmente, o mais critico sobre os padrdes da fotografia. Por que vocé acha que ha muitas
coisas boas que vocé consideraria ruins (ele disse pretty shit, mas n sei se € bom colocar assim

kkkk) na fotografia?

Bruce: Bem, vocé sabe. Noés ja discutimos isso e vocé sabe como me sinto, assim como eu disse
para vocé que nao deve haver tantos fotdgrafos ruins como antes, se vocé olhar para tras e
ver as pessoas, eu nao vou citar nomes, mas alguns a gente sabe. Alguns deles nao sao bons
fotografos em uma escala de bons fotégrafos, ok? Nds nao estamos falando de algum amador
ou quem tira fotos uma vez por semana, mas eu acho, as pessoas podem nao concordar
comigo, mas eu digo que eu discuti isso com o meu assistente, que também é jovem, que
fotografa e que, sabe, é esperto. Eu acho que muitos jovens ndo sabem a histéria da fotografia,
entao eles fazem sobre um assunto e eles falam ‘nossa, isso é 6timo’, mas eles ndo percebem
gue alguém fez algo muito similar ha 20, 30 anos atrds, entdao nao é que seja ruim, é bem feito
tecnicamente, mas nao é inspirador. Eu acho que o que faz um bom fotdgrafo é saber o que
foi feito no passado, pegar isso, construir em cima disso e fazer no seu jeito. Eu consigo ver
muitas pessoas fazendo retratos atualmente, vocé pode dizer 100 nomes, vocé nao iria saber

guem tirou a foto, a ndo ser que vocé saiba o dia que eles fizeram sobre aquele assunto.

Martin: E frequente que em alguns casos fotégrafos que trabalham sozinhos fazem um bom

trabalho, porque eles tém essa conexao direta com o assunto. Entdo, eu nao acho que, eu
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entendo o seu ponto deles ndo conhecerem a histdéria da fotografia, mas eu ndo acho que seja

imperativo, esse é caso.

Bruce: Eu sei...

Martin: ? vocé sabe, ou ? Eu encontrei todos esses caras e..

Bruce: Quem é o segundo?

Martin: E um fotdgrafo suico que faz fotos de acidentes de carro..

Bruce: Mas esse é o ponto interessante, como vocé sabe eu gosto de fotos de identificacao, e
eu acho que esse € um dos melhores tipos de fotografia. E aquelas pessoas nao sabem que
estdo fazendo um trabalho artisticamente lindo, entao eu acho que isso pode adicionar outra
coisa dentro do mix. Se alguém mais ou menos como nds, ?? isolado, ele estava em New York
City, mas outras pessoas estdao fazendo apenas o que elas se interessam e é muito bom, mas
muitas outras pessoas estdao procurando ser conhecida por suas fotos boas, eles tem os olhos
no prémio. As pessoas que fizeram a foto de ficha policial ( <- mugshot) nao tem nenhum olhar
no prémio, eles apenas fazem como um trabalhador, e as fotos sdo.. Digo, se eu tivesse a
organizacao, o dinheiro e o tempo, eu teria uma grande colecao de fotos de ficha policial e eu
colaria elas por toda a minha casa, porque eu acho que elas sao inacreditaveis, especialmente

as antigas, porque os personagens sao 6timos e essa tem sido minha inspiragao para os rostos.

Martin: Eu acho que o ponto sobre a falha dos fotdgrafos jovens é estarem tentando ser
fotégrafos famosos de galeria.

Bruce: Sim é. Porque, por exemplo, eu, vocé, e posso mencionar muitas outras pessoas, Somos
permanentes, nds fazemos porque temos que fazer. Quero dizer, ndo importa se nao tem
dinheiro envolvido. Outro dia eu disse para a Sophie, minha esposa, teria sido (ou ndo teria
sido, aqui fiqguei em duvida) se alguém pagasse por toda a minha fotografia pela minha vida,
eu nao teria nada. Eu apenas era capaz de fazer minha fotografia e acho que, é sobre isso. E

acho que isso mostra através e é dificil continuar, ndao é facil, tem o medo de parar, eu paro
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frequentemente, mas ai eu tenho que recomecar e isso nao é facil. Digo paro quando eu tiro
uma folga por diversos motivos, mas eu ainda encontro um jeito de continuar.

Martin: Vocé tem febre de cabine (vi que é uma expressao para inquietacao etc)

Bruce: E mais do que febre de cabine, define quem eu sou, me fez passar pelos dias de droga,
sabe? E algo que eu ndo terminei ainda, mas vou te falar, uma vez que eu consiga fazer, eu
paro, nao vou ficar saindo por ai, € como se eu fosse um boxeador que acabasse de ser
campedo do mundo, voltasse e fosse nocauteado no quinto round, sem chances, é bom sair

deixando um gostinho (ndo sei se td bom essa traducao dessa expressao que ele falou).

CHEGAMOS AO FIMMMM \o/
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ALYSON

Antes que eu esqueca ja coloquei aqui para gravar entao.

CRIS
Ok.

ALYSON

Eu n3o sei o que o Lucas adiantou. Eu estou, nesse momento, fazendo a finalizagao da
dissertacdo do meu mestrado na Universidade Sdo Judas e o mestrado em Arquitetura
Urbanismo.

Eu sou fotdgrafo. Eu sou professor também da area de cinema e fotografia.

E ai a vida me levou para fazer esse mestrado em Arquitetura e eu tenho uma pesquisa de
alguns anos no Haiti e fiz no filme 1a.Fui para |13 depois fiquei remoto.

Entdao o objeto da minha pesquisa e discutir a relacdao de fragmento, a memoaria fragmentada
haitiana e os efeitos do terremoto causando uma ruptura ali na estrutura fisica mas também
trazendo marcas nas memoarias. Entdao é um fragmento que sofre uma ruptura e volta a ser
outro fragmento.

Enfim a pesquisa vai muito nessa direcao de imaginario e dessa ocupacao também do
territdrio e ai, obviamente, o seu trabalho Ia no Haiti tem uma importancia para mim. Eu
gueria, na verdade isso é, trocar uma ideia com vocé, bater papo informal para a gente

conversar um pouquinho sobre isso.

CRIS

Ta bom.

ALYSON
Depois iria pedir pudesse me contar um pouquinho da sua trajetdria desde o comeco na Folha
de S3o Paulo como que hoje vocé foca mais na arte visual. Como vocé descreveria sua

trajetoéria?
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CRIS

A minha trajetdéria com fotografia.

Bom eu comecei a fotografar na faculdade, meio por acaso assim, fazendo um curso. Eu fazia
curso de cinema na ECA e quando fui fazer um curso de fotografia foi assim um amor a
primeira vista.

Eu ndo gosto, nunca gostei de falar, nunca gostei de escrever. Entdao, de repente, apareceu
uma linguagem silenciosa com a qual eu me dava muito bem. E comecei a fotografar e comecei
a fotografar para algumas pessoas uma coisa ou outra. E em um momento decidi que ia tentar
trabalhar com fotografia e acabei indo fotografar na Folha de Sao Paulo, cobri férias e acabei
ficando por |3, fui contratada e de |3 pra frente fiquei um tempo na Folha, depois eu fui para
o projeto da Revista da Folha, porque era a Revista Dominical que era um projeto novo no
Brasil.

Nao existia esse conceito de revista semanal de domingo nos jornais. E depois que sai da Folha
continuei trabalhando com, basicamente, editorial sempre na revista, jornal. Depois que eu
sai da revista eu ainda continuei prestando servico para a Folha fazendo ilustracdo com
fotografia. Foi na época que comecou a aparecer a fotografia digital, entdo eu fazia uma
ilustracao que usava fotografia manipulada.

Também fiquei varios anos fazendo uma ilustracao semanal para uma coluna da Marilene
Felinto, que era articulista na época, e foi isso.

Agora, em paralelo aisso, ja desde a época que eu comecei a trabalhar na Folha, eu ja comecei
a fazer umas experimentacdes. E ai eu tive muita sorte nessa época que fui trabalhar na Folha,
porque eu conheci pessoas.

Foi uma época de renovacao |a que eles estavam, por isso me contrataram, que estavam
contratando pessoas sem muita experiéncia. Exatamente para mudar a linguagem do jornal.
Era um projeto de mudanca grafica muito grande e eu entrei meio em uma segunda ou
terceira leva dessas pessoas. Eu tive a sorte de conhecer pessoas que tinham entrado na
primeira leva como Cassio Vasconcellos, o Rubens Mano, que eram pessoas que ja tinham
uma atuacao, um engajamento de uma producdao pessoal muito forte numa fotografia
experimental e isso, para mim, foi muito revelador porque uma época pré internet... Assim a
educacao em fotografia era muito nos conformes, aquela coisa muito tradicional. Entdao para

mim foi assim uma abertura de um conhecimento. Foi incrivel.
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E ai eu comecei a fazer coisas,comecei a ver coisas de fora que eles me mostravam, foi super
rico. Acabei conhecendo pessoas que me incentivaram muito. E por isso eu entrei.

Nao porisso mas, assim, me deu espaco, aquele empurrao. Eu, infelizmente, sou a pessoa que
precisa de um empurrdo, eu sou um pouco devagar. As pessoas acham um absurdo eu falar

isso mas eu sou. Infelizmente...

ALYSON

Eu acho inacreditavel mesmo ouvir isso, mas tudo bem.

CRIS

As pessoas falam:" Ah,mas vocé fez uma coisa.."

Eu fiz mas eu tive essa sorte de ter gente. A principio, a pessoa é uma grande pessoa, foi
empurrador foi o Eduardo Brandao que hoje é o dono da galeria Vermelho. Na época, quando
eu conheci ele, ele era editor de uma revista da Caos? Uma dessas revistas, ndo é de moda,
de cultura... Sabe uma revista alternativa? Tenho dificuldade em explicar exatamente o que é
e nao tenho nem como falar qualquer outra melhor, porque eu ndo sei quais sdo as revistas
hoje. Ndao tenho muita ideia de quais sao as publicagdes.

Ele via o que eu publicava na Folha e ficou interessado,a gente se conheceu, a gente se deu
bem. Ai ele comecgou a ver coisas que eu ndo experimentava e ele € uma pessoa que era muito
bem relacionada nas artes, era convidado para fazer algumas curadorias por causa do
conhecimento dele e comegou a me chamar e eu comecei a expor. E ai uma coisa também

leva a outra. Comeca a mostrar o trabalho tem retorno. Enfim, e foi indo.

ALYSON

Quando vocé comegou a expor vocé ainda estava na Folha?

CRIS

Ainda estava na folha.

ALYSON

Aquela coisa um pouquinho mais tradicional vamos chamar assim.
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CRIS

N3o. Olha eu fiz uma exposicao na minha vida eu acho que eu foi expus fotografia mais
convencional. Foi uma exposicao inclusive da Folha. Nao era na Folha mas era com o material
gue eu tinha publicado na Folha. Era uma exposicao que foi no MIS sobre fotojornalismo e eu
entrei na década de 90 ou anos 2000? Nao, 90. Comecei a confundir todos os anos. Em 89 na
Folha.

Entdo eu entrei na gerag¢ao dos anos 90, nessa exposicao. E foi olha, que eu me lembre, acho
gue a Unica. E provavelmente uma da Editora Abril que eu ganhei um prémio de uma matéria
gue eu fiz.

Fora isso desde sempre eu so6 expus a experimentacao. A primeira exposicao que eu fiz
também foi no MIS. Foi numa sala que eles tinham que se chamar... Porque eles tinham um
projeto que chamava "Foto de Autor" e, na verdade, eu expus com mais duas pessoas apesar
de ser foto de autor eles tiveram um periodo em que a sala ia ficar vazia e eu tinha um grupo
gue a gente se reunia para discutir fotografia, que era com Everton (???) e com a Cristina
Guerra que eu conheci na Folha, na época.

Foi uma loucura o que fizeram ali. Experiéncia, experiéncia, experiéncia. O que hoje eu acho
que é qualquer um que entrasse pareceria muito normal mas na época nao era uma coisa

super comum.

ALYSON

Com certeza. Década de 90 ai?

CRIS

E, hoje quando eu olho as vezes é dificil explicar, porque hoje estd tudo muito mais
naturalizado né? Mas enfim...

Isso foiem 91. Desde de essa época eu so, praticamente, sé exponho esse trabalho que é mais
pessoal e sempre tem um pouco... Assim é um trabalho bem experimental, mesmo quando
ele é mais direto do ponto de vista técnico etc, ele € mais conceitual, ndo é aquela coisa dificil
de explicar, sabe? Quando as pessoas falam "Mas o que vocé fotografa?", "Eu fotografo...",
nao é paisagem nao é gente. Como eu explico o que eu fotografo? "Eu fotografo eu sei la o

gue eu fotografo." Fotografo o que me aparece na frente.
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ALYSON
Essa relacao é muito interessante. quando a gente tem dificuldade de traduzir em palavras,
Talvez seja qualquer coisa interessante de fato. Porque nao existe uma definicdo uma caixinha

pronta.

CRIS

E bom mas é ruim também porque eu percebo que do ponto de vista de inser¢io em mercado,
em divulgacdao é muito mais facil quando vocé tem um selo. "Ah eu fago no trabalho...". Fica
muito mais facil. As pessoas lembram mais facil de vocé, as pessoas se remetem a vocé com
mais facilidade quando veem alguma coisa que se encontra. Fica um pouco perdido demais

eu acho assim do ponto de vista da insercao e dificulta.

ALYSON
Sobretudo quando tem que conversar com seus colegas jornalistas. Tem que transformar a

coisa numa matéria as vezes...

CRIS

Essa primeira exposicao que fiz no MIS, ainda trabalhava no jornal, no dia a dia, ndo era nem
na revista ainda. E um colega meu, que é um super fotdografo e fotojornalista daquele
fotojornalista mesmo, ele foi, ele entrou, ele viu, saiu e falou assim: "E muito legal mas vocé
fotografa tao bem. Por que vocé faz isso?"

Olhe eu achei incrivel aquilo € um pouco o que resume essa separacao dessas visoes, desses

mundos.

ALYSON
E isso tem tudo a ver com a minha pesquisa, porque outra artista que eu t6 pesquisando é a

Cristina de Middel.

CRIS

Quem?

ALYSON
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A Cristina de Middel, aquela fotégrafa espanhola que fez o "AFRONAUTAS".

CRIS

Nao conheco. Vou ver.

ALYSON

Ela tem uma trajetéria que se assemelha um pouquinho com a sua.

Ela também trabalhou num jornal em Madri e sempre gostou de umas piracdes assim. E
gostava de usar a ficcionalizagdao para contar a histéria até em camadas mais profundas. E ai
ela publicou o livro e fez uma auto publicacdo. Ela saiu do jornal e o livro estourou porque
Martin Parr gostou do livro.

Ai ela comegou uma trajetdria muito doida. Foi como se fosse uma validag¢ao do trabalho dela
e ela pode, de fato, mergulhar nisso.

Hoje ela mora no Brasil, casou com um brasileiro e acabou de fazer um trabalho
interessantissimo no Hati também, que discute um pouco a questao da ancestralidade e é
totalmente fora do padrao.

Esse é o ponto. Eu quero discutir padrao. Sera que existe um padrao? Sera que a gente pode
chamar isso de fotografia? O padrao é a fotografia e essa outra coisa é o que? Sera que tem
um nome?

A pesquisa vai um pouco nessa diregao.

CRIS

Seria bom se tivesse um nome assim.

ALYSON

Quem sabe?

CRIS

Facilitaria eu acho.

ALYSON

Total.
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Vocé acha que o fato da sua graduag¢ao em cinema.

CRIS

Eu ndo sou graduado em Cinema.

ALYSON

Vocé fugiu como varios artistas ndao deram conta...

CRIS

Porque eu comecei a trabalhar na Folha.

Eu fazia faculdade. Ja tinha dado uma fugidinha, porque eu fui fazer fui mochildao na Europa.
Eu morei um ano até ser deportada. Ai quando eu voltei eu queria comecar a trabalhar a
gualquer custo e comecei. Foi quando comecei a procurar e acabei indo para a Folha depois
de uns meses.

E ai quando eu fui contratada eu nao conseguia conciliar o horario da faculdade com o
trabalho, porque a faculdade de cinema da ECA é periodo integral. Entdao eu nao tinha como.
Perdia no minimo metade do dia.

Eu tentei duas vezes estudar e trabalhar em empresa com fotografia ao mesmo tempo e nao
consegui, porque os horarios sao muito incompativeis. O jornal ndo tinha horario. Quer dizer
eu tinha hordrio para entrar mas. Era aquela coisa fora de ar, era era impossivel e eu
abandonei. E continuar trabalhando era aquela coisa " Ah, vocé tem que se formar.". Eutenho
mas eu vou largar esse emprego? Imagina, eu tinha vinte e trés, vinte e quatro anos, tinha um
emprego que na época tinha um salario bom que eu adorava, me dava tudo o que eu queria.
Voltar para a faculdade? E, honestamente, a ECA, Escola de Comunicacdao da USP, naquela
tinha uma meia duzia de 6timos excelentes professores mas de resto era horrivel, horrivel.
Eu tinha feito dois anos de geologia. Quando eu cheguei na ECA nao acreditei e falei "Isso é

uma brincadeira.".

ALYSON

Eu acredito.

CRIS
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Era uma brincadeira, porque na geologia era aquela coisa, sempre estudava, tinha uma

seriedade. E quando cheguei na ECA achei piada aquilo.

ALYSON
Interessante.
Um outro artista que eu gosto muito, que tem uma histéria parecida é o Paulo Guimaraes. Ele

também nado deu conta da academia, largou.

CRIS
A maioria das pessoas vai até o fim né? E depois eu tentei voltar, eu falei "Nao eu vou me

graduar, eu vou ter um diploma."

Eu voltei e fui estudar artes plasticas na Faap. E ai comecei, eu mal entrei na faculdade arranjei
um emprego na Editora Globo.

Comecei assim fui convidada. E ai era impossivel.Eu era editora, ndo tinha como.

No periodo da manha n3ao dava certo, tentei fazer o periodo da noite ndao dava certo. Estou

esperando a terceira idade.

ALYSON

Mas assim, eu sou da academia ha muitos anos mas o meu caminho também foi meio avesso.
Eu entrei sem planejar como convidado e ai percebi que estava nesse meio. Quer dizer que
estou fazendo mestrado de forma muito tardia. Vocé comeca sendo professor depois faz o
mestrado. Justamente por causa dessa trajetéria louca. Mesmo estando na academia, dou
aula na Universidade Sao Judas, eu acho que o importante é que cada um tem a sua histadria.

Nao é essa obrigatoriedade do "Como assim sem diploma?". Importante é a sua trajetéria.

CRIS

Entdao nao é nem por ter ou nao ter o eu digo para todo mundo: "Faca, tenha o seu.".

Nao aconselho fazer o que eu fiz, porque depois para frent, nos Ultimos anos eu ja nao tinha
muito mais paciéncia, vontade e disposicdo para trabalhar com o editorial ,com a fotografia
do dia e principalmente depois que comecou o digital eu perdi realmente .Eu achei que a coisa

ficou chata, sabe? Aquela coisa da validacao automatica, da cois,a a velocidade, eu nao sei.
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Para mim foi um pouco demais e eu perdi. Me perdi, nesse momento. E o fato de nao ter
diploma me impediu de poder ensinar, por exemplo, que € uma coisa que eu gosto de fazer.

Eu dou aula mas nao posso ter uma carreira académica como professora, porque eu nao tenho
diploma.O conhecimento que eu tenho, tudo que eu tenho adquirido por experiéncia nao
conta nada, que é o que eu acho incrivel, eu acho um absurdo. Porque eu tenho conhecimento
pratico de fotografia editorial, um bom tanto de estudio de comercial. Estudei técnicas do

século 19 e 20, pratico muitas e ndo posso ensinar.

ALYSON
Sabe que tem uma coisa no MEC que chama "Notdrio Saber". Ele se aplica exatamente para

pessoas como VOCé.

CRIS

Mas nao a instituicao precisa pedir por vocé.

ALYSON

E esse é o ponto.

CRIS

Ainda precisa convencer uma instituicao a isso. Nao é tao simples assim.

ALYSON

Nao, porque a gente vive um momento triste, muito doutor desempregado.

CRIS

porque até uma determinada altura as instituicdes de ensino aceitavam pessoas, nao
graduados ndo tinha essa restricdao no MEC. Se eu tivesse comecado naquela época, estiver
com vinculo ja com uma instituicao que eu conhego uma pessoa pelo menos que aconteceu

isso, jornalista nao de fotografia mas de texto, eu poderia ter conseguido.

ALYSON

Interessante saber.
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CRIS

Depois que o MEC, ai sim é um trabalho que uma pessoa que nao esta nem vinculada...

ALYSON

E...

Uma pessoa que também é pareciada com a sua situacao é o lata Cannabrava. Também tem
uma histdria na fotografia mas nao tinha graduagcao e montou aquele curso de pds graduacao
de fotografia.

Mas legal uma informacgao que eu nao sabia.

CRIS
E porque todo mundo todo mundo dd por certo que eu sou formada em cinema e eu fiz, se

tanto, metade do curso.

ALYSON
Mas quem sabe o proximo eu te convido para dar um curso 1a na Sao Judas. Quem sabe numa
outra oportunidade a gente pensa.

Porque para mim é legal saber, ndo sabia que vocé gostava de ensinar.

CRIS
O mais incrivel é que ha uns anos atras a Anhembi Morumbi, me chamaram, me convidaram
para ser conselheira alguma coisa do género. Impossivel isso, eu ndo posso ensinar mas eu

Nao pPosso...

ALYSON

Enfim eu entendo. Nao que eu concorde mas entendo.

CRIS
Hoje em dia, vocé falou do Eder. Hoje em dia, quem é meu empurrador nos Ultimos anos foi

o Eder.



146

ALYSON

A, é?

CRIS
Porque o Eder, a partir do momento em que ele comecou a fazer curadoria, ele comecou a
me cutucar mais. Ele é o Eduardo Branddo e o Eder s3o os meus padrinhos, meus anjos da

guarda, meus empurradores.

ALYSON

Legal eu trabalhei com o Eder na Panamericana por um curto periodo.

CRIS

Ele é demais.

ALYSON
Fiz o trabalho dele estudei com a Fabiana Bruno. Vocé conhece a Fabiana que trabalha com

ele?

CRIS

Conhego pouco, ndao conheco muito.

ALYSON

A Fabiana ela é uma das minhas madrinhas para a parte académica. Foi ela que me levou a
Unicamp. Acho que ela falou assim: "Esse maluco aqui precisa de um trilho. Alyson vem ca.".
Pegou na mao e me colocou na academia. Eu devo muito a ela e a histéria misturou um pouco
com o Eder, tive pouco contato com o Eder mas admiro também o trabalho dele. Legal saber
disso.

Eu achei uma entrevista sua, agora faz todo o sentido com que vocé esta contando, que vocé
estava no Haiti na hora do terremoto. E vocé diz que vocé fez umas fotos convencionais mas

eu nunca vi. Eu sé vi as fotos da (???).

CRIS
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Eu nunca mostrei para ninguém. Olha sé olha a mentira para nao dizer que eu nunca mostrei
a ninguém essas fotos foram usadas pelo antropdlogo com quem eu estava |a para fazer o
trabalho, porque eu era um antropdlogo, um professor da Unicamp, que tinha um ja tinha um
projeto de pesquisa la mas ele conseguiu uma verba para levar seis alunos de graduacao que
potencialmente fariam trabalhos e varios acabaram, de fato, fazendo mestrado ou trabalhos
académicos no Haiti, com relacao com o Haiti. E ele me levou junto para eu fazer captacao de
imagem em geral para a pesquisa dele em geral, mas também para fazer a orientagao dos
alunos para eles fazerem captacdao de imagem foto e video para o trabalho deles quando
fossem fazer. Para eles terem a no¢ao de como lidar com isso, porque eles estariam sozinhos.
E foi isso. Nés iriamos ficar dois meses 1a. Nos chegamos no comecinho de janeiro dia dois,
trés no maximo. Acho que dia dois, a gente ia direto e teve que parar na Cidade do Panamj3,
e chegamos.

A gente ia passar um periodo em Porto Principe e depois o resto do tempo nds passariamos
em outra cidade para fazer a pesquisa. Uma cidade em. Fugiu nomes acho que esta ligada ao

capital.

ALYSON

Cabo Haitiano, né?

CRIS

No Haiti, sim.

ALYSON

Acho gue a cidade nao chamava "Cabo Haitiano"?

CRIS

Acho que sim. Estou com certa Santo Domingos mas é a Republica Dominicana e a gente esta
esperando alguma coisa, nem lembro que era |a no Haiti e, de repente, no dia dez bate aquela
hecatombe é a Unicamp, onde eles sdao, mandou todo mundo voltar porque a situacao 1a
estava muito complicada, porgue eles tinham responsabilidade pelos alunos etc.

Ninguém sabia o que ia dar apesar de um terremoto ter sido s6 em Porto Principe e ndés

ficariamos completamente em outro lugar, eles abortaram tudo e nés voltamos. Entdao depois
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do terremoto nés ainda ficamos uns trés, quatro dias |1a até eles retomarem a rota de 6nibus
para a Republica Dominicana, porque a embaixada brasileira nao quis nos colocar num aviao
de volta para o Brasil. E uma pena eu n3o ter gravado isso mas disseram assim, essas palavras:
"Voltem como vieram". Tinhamos vindo pela Republica Dominicana ficamos 1a um dia,
pegamos o Onibus. "Voltem como vieram".

Ai chegadando em Santo Domingo o embaixador nos colocou no avido, obviamente, porque
nao tinha como a gente voltar. A nossa passagem era para dois meses para frente, no verao a
alta temporada nao tinha um voo.

Eram umas sete ou oito pessoas.

ALYSON

Interessante.

CRIS

Entdo foiisso. Nos estdvamos |4. Entdo eu estava |3, eu tinha... Eu tenho fotos. Tinha a foto de
antes. Eu estava fazendo com eles e ai na horatambém, cantei a camera naquela coisa assim...
E muito dificil,muito dificil. Ai eu vi que eu realmente n3o nasci para o foto fotojornalismo,
porque é tao dificil, é tao dificil ter que levantar a camera para as pessoas que estdao naquela
situacao assim e olha, eu nao sei nem como descrever aqui.

Ainda fiz um pouco uma foto ao outro, mas sim. Sei |a é dificil. E entdo sé essas pessoas, sO
ele usou ndao em artigos que ele publicou etc. E depois 0 mundo dos alunos que agora, acho
gue ja é professor da Unicamp, ja é doutor. Depois o e fez mestrado e doutorado, usou

também.

ALYSON

Sera que vocé depois consegue esses nomes para mim?

CRIS

Sim, claro.

ALYSON

Isto talvez, eu ler a pesquisa deles pode ser que...
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CRIS

E se vocé quiser algumas fotos. Eu também... Nao é que eu ndo quero que... Nao é nada disso.

Depois que aconteceu eu nés fomos pra casa no meio daquela confusao, chegamos em casa,
a casa estava em pé estava todo mundo bem etc. E como a gente tinha internet por satélite,
a gente ainda tinha internet, eu liguei por Skype para a Folha de Sao Paulo para avisar o que
tinha acontecido. E acabei mandando umas fotos entdo eu acho que até publicaram e depois
a Associated Press também pediu umas fotos que nem sei onde foram publicados. Nunca nem
vi, até o pagamento pedi pra eles pagarem para as pessoas do Haiti. Foi para uma instituicao

la. Me pediram para fotografar depois.

ALYSON

Eu, na verdade, fiquei muito curioso. Queria ver por curiosidade, mas no objeto de estudo me
interessa analisar mais os daguerreodtipos. Me parece mais interessante essa representagao
do imaginario como foi corte das roupas, eu tenho usado esse exemplo para as minhas aulas

ha varios anos.

CRIS
Entdo o que aconteceu depois |a foi interessante, porque o que a gente via na midia era muito
diferente do que a gente vivenciada I3 e a gente via que os fotdgrafos queriam mostrar sé o

horror, o horror, o horror.

E o que era publicado era, assim, tipo revolta, saque. Enquanto que nds andavamos pela
cidade tranquilamente e o que a gente mais via eram as pessoas se ajudando. Eram as pessoas
tirando seus mortos, levando seus mortos e ndo é a ajuda internacional. A ajuda internacional
desapareceu durante dois trés dias, pelo menos dois clubes. Nao vou dizer trés ams pelo
menos dois dias desapareceu todo mundo. Ninguém queria saber daquilo. Entao eles estavam
distribuindo agua, limpando as ruas, recolhendo lixo, tirando as pessoas. Eu comecei a
fotografar isso que era o que a gente publicava no bloguizinho, porque a gente estava fazendo
0 que era micronézimo. Era s6 para a experiéncia deles, uma coisa que tinha comecado como

exercicio mesmo do trabalho deles e é o que a gente falou: "Nao é isso que esta acontecendo
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aqui." Que tem um saque ou outro que tem... € possivel mas assim, do jeito que era publicado
parecia que a cidade estava assim, que era uma grande revolta, que era um bando
desesperado e nao era. A gente ia para a parte para a pracga central perto do paldcio tudo o
escombros. As pessoas estavam todas acampadas pacificamente 13, com os varais, com as
roupinhas lavadas, todo mundo assim, mantendo seu hasteamento, sua conduta. As
mulheres, depois de dois dias, comeceram a voltar ao fornecimento de comida do interior. As
mulheres que vendiam o franguinho frito na rua estavam vendendo seu franguinho frito na
rua.

Ninguém atacava,violava e roubava, nada. Nés brancos, ndo tem branco andando naquela
cidade, nem na ajuda internacional. Eles ndo andam pela rua caminhando e sé vao de carro
lacrado. A gente caminhava pela rua. Nunca aconteceu nada, nada. E depois do terremoto
com sacos de comida que nés levavamos para casa onde a gente estva, a gente estava numa
casa de uma ONG que eram sei |a 20 pessoas, entdo sacos e sacos de comida que a gente
comprava na praca. Nunca fomos abordados. E incrivel, esse também é o motivo pelo qual eu
nao queria fotografar porque eu sei que tenho uma expectativa do que vocé quer publicar e

nao era, ndo era. Entdo ja estava chovendo fotdgrafo Ia. Um segundo ja esta todo mundo aqui.

ALYSON
Eu presenciei o jornalista pagando, nao lembro se era 10 ddlares, para alguém aumentar a
historia. Era de algum pais europeu é de fato isso é completamente desinteressante para

sensacionalizar uma tragédia. E é ai nesse meio como que surgiu a ideia de fotografar?

CRIS

A gente tinha essa rotina de andar pela cidade para ver como estava, porque a gente tinha
gue procurar comida, onde tinha comida para comprar, como é que fazia. Porque a gente nao
sabia se ia ter ou nao ia ter. E ali na praga central, onde a gente descobriu que as mulheres
estavam voltando a vender o frango assado...

Nao tem um dia que foi incrivel até, porque a mulher que a gente parou para comprar acabou
o frango dela a outra emprestou o frango para ela. Pra vocé ver o niverl da coisa.

Entdo a gente costumava passar por |a e eu comecei a ter essas roupas no chado, porque seria
muito facil, eu poderia fotografar um milhao de mortos, porque nao era o que nao faltava. Era

todo dia, toda hora, todo lugar. Um dia era um no outro dia na mesma rua era outro. Era muita
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gente morta. A cidade tinha um cheiro que vocé nao tem nogao o que aquilo. No terceiro dia
nao dava para andar em algumas ruas mas nao da assim, nao € modo de dizer, porque vocé
ndao consegue passar pelo lugar, porque uma coisa queimava narina. Parece que vai
queimando. E indescritivel. Eu via aquela tragédia mas eu n3o é o que eu fotografa. E quando
eu vi essas roupas no chdao aquilo me deu um pouco uma comogaode ver as pessoas ali. Eu
comecei a fotografar aquilo. Em vez desse vazio, sabe? Porque as pessoas nao eram nada.

E muito curioso conversar com vocé agora sobre isso nessa altura, porque é um pouco a
mesma sensagao que eu tenho uma coisa da COVID no Brasil. De que é uma quantidade tao
grande que vocé fica anestesiada e ja nao é mais tipo: "400 mil:". Nao é nada. Nao é nominal,
ndao é aquela coisa que as pessoas fazem a relacdao com os avidoes mas quando cai um aviao
vocé vé as carinhas e os jornais, as vezes, se dao ao trabalho de contar a histdria de cada uma
daquelas pessoas que morreram naquele acidente. 400 mil? Nao faz sentido e |a no Haiti era
um pouco assim. N3o sdo pessoas mais, deixa de ser pessoa e é um nimero. E um célculo,

uma matemadtica e pronto.

ALYSON
Tem uma relagdo mesmo com que esta vivendo hoje.
E 13 a gente via. Tinha a questdao dos escombros que era muito visivel e aqui tem essa ameaca

invisivel que vai morrendo, mas tem uma relagao.

CRIS

Ninguém vé. Sao numeros que vao. E tudo vai sendo naturalizado.

Mas quem esta |a no Haiti também nao vé os escombros. Quem recebe de fora também
recebe um ndmero que... E incrivel como a gente naturalizar tudo. E ai foi isso, Eu fotografei
com o equipamento que eu tinha, que era digital, eu fui |a sé para fazer isso. Mas eu ja quando
eu fotografei eu ja tinha bastante claro que eu queria fazer com aquilo. Eu Porque eu ja
trabalhava com daguerredtipo impresso de matriz ou de filme ou de digital, entdo eu ja sabia
gue o final dele seria daguerredtipo, por causa da leitura mais dificil. Enfim tem tem varias
guestdes do objeto em si que me interessam. O que eu achei que tinha.No fato de ser espelho
de vocé olhar e se ver, eu gosto muito dessa qualidade do daguerredtipo, uma imagem dificil

de ver, espelhado. E vocé sempre se confronta com vocé mesmo ali no meio da imagem.
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ALYSON
E tem a questdao de como o daguerredtipo nasceu.
Aquela coisa de fotografar a verdade. A fotografia nasce como "agora a gente tem um

equipamento para registrar a verdade" e a esse link com as roupas e o incrivel.

CRIS
Ai, naguele mesmo ano, me convidaram para o festival de Parati. Eu nao sei se serviu mas eu

mostrei esse trabalho de outro jeito |a.

ALYSON

N3o, eu nao vi.

CRIS

Depois tirando foto. Foi curioso, porque eles me convidaram e eu estava em meio na ressaca
do Haiti e ndo sei o que |a... "Eu que fiz umas fotos 1a no Haiti."

Olha a coincidéncia das coincidéncias, nesse ano que eles fizeram, eles me convidaram o padre
tinha autorizado usar o espaco do cemitério da capelinha para expor que € um cemitério de
parede. Na verdade é um retangulo e parece um jardim fechado, com um semicirculo nas
paredes com nichos semicirculo na parede que sao os tumulos. Mas é tudo muito clean é sé
um gramado, quatro paredes e nas paredes esses nichos vazio,s ndo tem nada escrito ndao tem
nada. Ele autorizou usar o espaco e eu fiz uma impressao, tipo outdoor, um papel colar, papel
de cartaz e montei em alguns nichos algumas dessas fotos.

E ficava dia e noite ele aberto, a noite tinha uma iluminacao, ficava ali. Ficou bonito, ficou

bonito.

ALYSON

Isso foi em 20107

CRIS
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Um pouco mais literal mas ficou bonito. Eu gostei, assim, afinal eu pensei: "Um cemintério..."
mas ficou bom.
Curiosamente. Porque vocé entrava ali era um lugar muito silencioso, vazio, até era bem

curioso eu te mando fotos.

ALYSON

Nossa, me manda. Isto foi em 2010 mesmo né?

CRIS
Foi, 2010.

ALYSON
Olha s6, eu ndo te conheco melhor.

Nao sabia que vocé existia.

CRIS

Foi em 2010, interessante.

ALYSON

Deixa eu te fazer uma pergunta o seu site saiu do ar?

CRIS

Saiu do ar, porque foi uma confusao 13, eu preciso voltar. Ja estava bem insatisfeita com ele.
Eu tive uma crise de profissional no trabalho forte nesses ultimos anos e fui deixando, fui
deixando e ai 0 ano passado eu mudei. Vim morar aqui em Portugal e foi uma confusao, ainda
€ uma confusao. Eu agora estou conseguindo montar esse espaco aqui para trabalhar mas eu
estou assim, desde outubro do ano passado sé... Desde outubro nao ,mentira. Desde junho
do ano passado em mudancga. Porque foi assim, desmontar a casa e atelié para mandar as
coisas por contéiner para ca. Meu marido veio antes, ai eu fiquei com uma parte do material
mas mesmo assim o tive reformar meu apartamento, porque eu tinha que reformar para botar
para alugar. Eu fiquei morando e reformando no mesmo lugar. Mudei pra c3d, eu vim. Ainda

demorou dois meses para as nossas coisas chegarem atrasou pra caramba o contéiner. A



154

gente foi para uma casa provisdria, e a gente nao tinha como abrir, recebemos uma parte das
caixas que a gente nao tinha nem como abrir direito, porque a gente estava numa casa
emprestada. E a outra parte ficou retida, porque ele tem um problema com o transporte. Ai a
gente ter que sair daquela casa, e a gente conseguiu essa casa e a gente veio com tudo
embalado.

Passado mais um tempo chegou o resto. SO que nao cabe aqui, porque é minuscula casa. Eram
dois apartamentos entdao a gente nao conseguia abrir as coisas teve que mandar para o
apartamento dele que era em Porto.

Entdo a gente estd com um monte de caixa, uma confusdo. Acho que faz duas semanas que
eu hoje que tenho... Olha tem até montado ali um tripé. Eu montei isso anteontem, o dia que
eu falei que estava fazendo a ilustracao, foi o primeiro dia que o montei um fundo e tentei
fotografar

Agora que eu consegui abrir as pastas com as coisas e agora estou, praticamente, ha mais de
ano que eu nao sei nada, nao fiz nada, ndo quero saber de nada. Sé fico arrumando, abrindo

caixa, fechando o caixa, tentando encaixar 150 metros em 50.

ALYSON

E a pandemia ndo ajuda nesse processo de mudancga também.

CRIS

Fora que a gente teve que... Porque aqui foi sério. Quando eles fecham, eles fecham. Foi um
més e meio, praticamente, sem sair.

E depois, porque o meu marido trabalha no governo entdao ele continuou, ele saia para
trabalhar. S6 que ai, depois que acabou o confinamento, a gente pode comecar a sair uma
pessoa que tinha tido contato com ele, eles testam a cada aqui a cada 15 dias I3, testou
positivo e tinha estava proximo a ele. A gente ficar mais 15 dias, mas ai em confinamento

total. Fiquei dois meses sem botar, praticamente, o nariz para fora da porta.

ALYSON

Que loucura foi.

CRIS
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Foi bonito mas eu nao reclamo n3do, esta tudo 6timo.

ALYSON
E entdo no meio disso, estava nesse processo, eu dei alguns prints dos daguerredtipos que
tinha no site, e ai a minha orientadora, precisei falar, eu entrei na hora. Levei um susto e "Meu

Deus", agora sim. Agora estou orfao.

CRIS

Eu arranjos para vocé, eu preciso refazer isso.

Foi até bom se falar no assunto, porque é preciso retomar isso. Eu encerrei o negdcio com...
Enfim, foi uma confusdo de conta que fecha, com reabre, e é tudo vira uma confusao. Para ter
uma ideia, eu nao consegui ainda nem o numero para ir pro hospital ainda por causa dessa
coisa da pandemia, porque assim, os agendamentos para conseguir a autorizacao para ficar
aqui as marcagdes eram seis meses para frente. Ai quando finalmente consegui faltou um
documento obviamente e sé vou receber agora.

Entdo esta assim a coisa.

Mas é bom vocé agora tudo que vocé precisar me pede ou eu mando para vocé, ou eu deixo
disponivel numa pasta no Google Drive, qualquer coisa assim, boto disponivel vocé tem acesso

se quiser o envio de copia em marcha se precisar em alta comunicar ndao tem problema.

ALYSON
Eu posso garantir que 100% do objetivo académico. O que é bom e ruim.
E bom, assim, existe uma regulamentacdo bacana mas é interessante. Porque é ruim, porque

a gente fala que é académico e fica implicito que sé 15 pessoas vao ler, é muito triste.

CRIS

Nao tem problema.

ALYSON
Mas assim, eu ndo pretendo terminar essa minha pesquisa s6 com a dissertacdao de mestrado,
quero avangar com ela e eu penso e, escrever um artigo baseado nessa nossa conversa. Tudo

o que eu for publicar pode ficar despreocupada.
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CRIS
Eu sou cercada, a maior parte dos meus amigos, foram para a academia, curiosamente. Eu
tenho um irmao que é professor na USP e tenho muitos amigos que foram para essa area. Eu

sei bem como é. N3o se preocupe, com o maior prazer que eu fago.

ALYSON

Legal. Eu queria te fazer uma pergunta, eu sei que a gente ja falou, de alguma forma, mas eu
gueria ouvir como vocé organiza essa informacgao. Vocé ja falou que as principais razdes que
vocé distancia do fotojornalismo. Eu queria que vocé falasse um pouquinho sobre essa relacao
da representacao do imaginario, como é para vocé esse processo?

E claro para vocé essa definicdo de representacdo do imaginario?

CRIS

Mais ou menos, nao muito. Acho que um dos motivos que eu fugi da academia, também,
porque eu tenho muita dificuldade de criar essas relagdes, falar mesmo. Nao sei nem como
dizer isso.

Agora, fazendo uma parte antes, eu sinto muita saudade do fotojornalismo. Eu gosto. Eu
gosto. Do jeito que eu falei parece assim, "Ai, eu nao quero saber". Quer dizer, pode ser que
seja uma saudade também daquele fotojornalismo que ndo existe. Mas isso da dessa
representacdao, como eu nao tenho essa formacdo... Nao sei como dizer, me fogem as
palavras.

Eu ndo trabalho em cima de uma coisa conceitual que é definida. Entao eu costumo falar que
eu trabalho em cima do que aparece na minha frente, basicamente, Do meu cotidiano entao
eu vejo uma coisa e de repente uma coisa que, aparentemente, ndo tem a menor importancia
aquilo fica ressonando.

Eu fico me perguntand:"Por que isso ndao sai da minha cabec¢a?". Entdao funciona um pouco
assim , aquele ponto de realidade que ficou. Por que eu ndo paro de pensar nisso? As vezes é
uma imagem que eu faco, ja cheguei a usar varias imagens que eu tinha feito no
fotojornalismo e que ficavam assim: "Essa foto tem alguma coisa, ela disse para mim que nao
€ aquela representacdao daquele momento mas ela tem algum outro significado que fica. E ai

eu fico tentando ir atras disso e é assim que vao nascer nos trabalhos.
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No caso do Haiti foi muito direto, nao foi isso. Mas sei |a.

Vou contar um caso que é muito facil para mim descrever o que isso é. Eu tenho um trabalho
gue sdao camisinhas usadas. Nao sei se vocé ja viu esse trabalho.

Esse trabalho surgiu assim: eu tinha um namorado que usava camisinha e depois que ele usava
camisinha dava um nézinho na camisinha antes de jogar fora, eu nunca tinha visto isso. Nunca
tinha visto ninguém fazer isso e aquilo me encantou.

Eu figuei assim... Eu fiquei encantada pelo objeto. Ndo conseguia parar de pensar naquele
objeto, naquelas camisinhas. E comecei a guardar as camisinhas, sem ele saber que eu pegava.
Falava: "Ah, deixa que eu jogo" e nao jogava, botava na geladeira, um congelador.

E ai eu fui, pensando naquilo. Fiquei pensando no ato de amarrar e de guardar, da
preciosidade, do que é, o que significa, de guardar sémen, de vender sémen, de banco de
sémen. Entdo vai a coisa de uma coisa que nao tinha nada a ver com aquilo. Foi um ato e um
objeto que me chamaram a atencao.

As radiografias que eu fiz. Eu comecei a pensar naquele assunto um dia que eu fiz uma
radiografia e vi o meu DYU dentro do corpo, flutuando. E eu fiz a radiografia por um outro
motivo que nem lembro qual era. E de repente quando abri a radiografia e olhei, levei um
susto quando vi aquele objeto flutuando, porque aquilo ndo fazia o menor sentido para mim.
Onde esta esse negdcio? Eu olhava o meu corpo. Esse negdcio devia estar aqui. E ai eu comecei
a pensar, a gente ndao tem no¢ao do que é e o que no corpo, a gente acha que é tao dono de
si proprio. E aquilo comecou. O corpo, a radiografia, o objeto médico, a insercao e foi daquilo.
E claro também eu tenho dificuldade em trazer as referéncias literarias ou de texto mas eu
leio, tenho memadria péssima, mas elas vém em algum momento em algum lugar acredito que
elas estdao. E ai comegam comeca a vir aquela coisa que esta ai no meu meu arquivo morto.
Eu fico fascinada com as pessoas que citam e falam e fazem as relagdes. Eu acho eu morro,
morro, acho que ia morrer de tanta inveja que eu tenho. Sou absolutamente incapaz de fazer
isso. Eu leio uma coisa hoje, semana que vem nao sei "o que era aquilo mesmo?". Mas eu
continuo, porque me alimento na hora e eu sempre quero acreditar que alguma coisa esta ali
dentro, guardada, em algum quantinho um empoeirado e de alguma serventia aquilo tem.
Entdao enfim, as pessoas escrevendo tese de vocés vao escrever uma tese. Eu seria

absolutamente incapaz. Eu acho que eu ia sofrer tanto, mas tanto, mas tanto.

ALYSON
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Se serve de consolo, eu estou sofrendo muito também.

CRIS

Eu ndo ia dar conta.

ALYSON

Mas olha sé que interessante, a gente tem que pensar nas situagdes mas eu vou citar o seu
trabalho. Vocé, de alguma forma imagética, tem uma carga de informacao gigantesca no seu
trabalho.

Assim, pouco importa se vocé citou, alguém cita para vocé. Tudo bem.

CRIS
Nao, é isso que eu acho 6timo quando eu converso com alguém ou palestra, ou em aula, ou
com pessoas como vocé e para mim é maravilhoso, porque tem essa troca e ai: "Olha, essa

pessoa viu isso!" "Olha, que interessante. E verdade." Entdo é super rico para mim também.

ALYSON
Quando comecei a pesquisar. Na verdade, assim, deixa eu te contar rapidinho.
A minha ideia, eu fui sete vezes para o Haiti depois do terremoto,eu tenho até um filme

lancado, depois posso mandar o link.

CRIS

Ah eu gostaria. Eu ia pedir inclusive.

ALYSON

Que fala sé sobre a educagao no Haiti. Esse sim eu fiz com um reforco de uma ONG que me
chamou para uma concorréncia. Foi um trabalho extremamente gratificante principalmente
pelo fato de ele (??7?).

Eu tinha uma clausula contratual que eu ndo podia ganhar nem o real depois que o filme esta
pronto. E eu achei maravilhoso como formato de divulgacdo. Ele € um instrumento muito
interessante. Um filme duro, todo ele em crioulo haitiano, muito verborragico mas ele tem

uma consisténcia de contar uma situacao no Haiti que é cadtica.
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CRIS

O Haiti € um pais muito interessante.

ALYSON
Muito interessante.
Eu pesquiso Haiti desde 2010, fuila pela primeira vez em final de fevereiro. Ai entrou na minha

vida de forma... Eu vi o que vocé falou, eu sou apaixonado pelo povo haitiano.

CRIS

Eles sdo incriveis.

Eu depois do terremoto... No comeco foi incrivel, porque nos dias anteriores tem muita
hostilidade e muita hostilidade, porque os brancos estao |a sé explorando, fingindo que estao
fazendo um trabalho social etc.

Entdo eles véem, e nao é hostil, é de uma desconfianca gigante.

ALYSON

Eu ndo sei se vocé sabe mas o Haiti tem a maior concentracdao de ONG per capita do mundo.

CRIS

Posso acreditar posso acreditar. E nem todos estao ali para o bem.

ALYSON

A maioria ndo esta. Dificil de dizer uma porcentagem.

Eu conheci ONGs muito sérias, fazendo um trabalho incrivel mas ha outras nemt anto.

Eu sou super contra a aquilo que vocé falou, para mim me incomodava. Pessoa andar, tomar

conta de uma ONG e andar pelo centro de Porto Principe com um Porsche Cayenne blindado.

CRIS

Mas é s6 o que vocé vé |a. Era sé o que a gente via.

ALYSON
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Muito agressivo. Muito mais agressivo do que qualquer outro tipo de agressividade.

CRIS

Olha nao é exagero que eu vou te falar, nos ultimos oito dias antes do terremoto, e nds saimos
todos os dias para conhecer aquilo 3. E ndés andavamos. A gente alugou um Tap Tap, porque
0 grupo era grande e estava o bando todo e os motoristas levavam a gente para os lugares e
eles davam uma certa seguranca. Ninguém ali falava criol, enfim. Nunca tivemos problema.
Um pouco de problema quando tentava fotografar, era muito dificil fotografar, a gente
tentava ser super respeitoso discreto. A gente botava os pés na rua para andar, tinha branco.
Juro. Eu vi dois, sem exagero, brancos andando na rua além de nds. Eles apontam "Olha o
branco, olha os brancos!", porque nao tem.

Eles s6 andam de carro ou de carro desses SUV, gigantes, blindados. Nao pde o pé na rua, nao
poe. Que raio de trabalho é esse? Como eles podem fazer alguma coisa que nao sabem o que

acontece. Se eles ndo interagem com as pessoas, ndo entendo.

ALYSON
N3o, e em certas coisas. Eu lembro que eu fui no (???), acho que vocé nao chegou ari. Era
considerado uma das favelas mais perigosas do mundo. Eu fui, claro tem um pouco dessa

desconfiancga.

CRIS

Qual favela?

ALYSON

Chama-se Desolé (??7?).

CRIS

Fui em todos os lugares e andei |13, tenho foto.

ALYSON
Foi interessante uma semana depois de ter voltado de uma das viagens, o Gugu Liberato foi

até o Haiti e ele foi exatamente no lugar que eu tinha ido, a diferenca que ele foi um tanque
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do exército. Mas como assim? Porque vocé olha as imagens e "Olha gente, estamos em um

lugar perigoso.". Ele com colete, capacete. Gente, porqué isso?

CRIS

Isso! Era exatamente isso que acontecia.

Quando chegou a tal da ajuda internacional depois do terremoto? Chegava tanque, eles
deixavam acumular um monte de gente e comecar para aquela entrega estranha, de forma
estranha o que causa confusdao. Promovem a confusao. Eu nunca vi lugar nenhum acontecer.
Eu tenho foto das pessoas em fila para pegar dagua de um tanque local que estava distribuindo.

Zero confusdo, zero. Todo mundo em fila esperando a sua vez.

ALYSON

Mas o que eu quis dizer o seguinte, quando eu resolvi fazer uma dissertacao na area de
arquitetura sobre o Haiti, a ideia era voltar para o Haiti no final de 2019 e promover uma
oficina com eles, para que eles pudessem representar o entorno deles e eu ia analisar as fotos
gue eles produziram para fazer com que a fotografia servisse como instrumento para fazer
ver o entorno do territorio, a relacdo de morar, habitar a relacdo do provisério. Dez anos
depois, quantas pessoas ainda vivem em abrigos provisorios? E entregar essa ideia.

E ai em 2019 eu ndo pude ir, porque as pessoas que iam me receber |3, agora tenho varios
amigos 13, eles disseram :"N3ao vem agora, porque esta para estourar uma guerra civil, porque
eles estao querendo tirar o presidente.". Eu falei: "Nao, mas sera?", eles diseeram: "Olha, é
muito arriscado, depois fecha o aeroporto e vocé vai ter um periodo curto arriscado. Falei:
"Nao, tudo bem. Vamos transferir para Abril de 2020.". Eu ia para |a para fazer, e ai nao fui
por causa da pandemia.

Eu tive que remodelar minha proposta. E ai que entrou o seu trabalho. Quando eu conversei
com a minha orientadora, eu falei assim: "Bom, ja que eu nao posso analisar foto dos
haitianos, que é o que me interessa mais, eu vou encontrar fotégrafos que visitaram o pais e
tem um trabalho interessante. Muito gente, vocé deve imaginar. Ai ha o meu recorde, para
vocé entrar nessa lista de 3 fotdégrafos é justamente a condicdo de vocé representar o
imaginario que é o objeto da minha pesquisa. Tao interessante que quando vocé diz é a sua
dificuldade de pensar no conceitual mas que de fato vocé ja foi além, do que vocé ja

representou. Entdo é muito interessante essa representagdo porque, em paralelo, ndo sei se
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vocé conhece Bruce Gilden, que é um fotdgrafo da Magnum. Ele também é um amante do
Haiti, ama o Haiti, fotografa demais o Haiti e ele também vou analisar as fotos dele.

Mas o que mais me interessa sao as fotos das habitacdes. E porque, de novo, me interessa
essa relacdo da constru¢ao de uma cidade imaginaria que eles tem. E ai interessa mais aquela
coisa a fotografia que consegue, de alguma forma, representar a auséncia. Representar a
presenca nao é tao interessante, mas sobretudo vamos discutir os padrdes do fotojornalismo.

Muito interessante o seu método, a forma que vocé desenvolve as suas ideias.

CRIS

Tem uma coisa que as pessoas se identificam muito comigo o que faz autorretrato.

Mas quando eu fago o autorretrato a minha ideia sempre é de que ndo sou eu, exatamente.
N3ao é uma experiéncia minha é uma experiéncia que eu tenho certeza que milhares e milhares
e milhdes de mulheres ou pessoas até, nao necessariamente mulheres, podem ter. A
transformacao da imagem que é sempre no sentido de fazer esse alargamento sem tirar do

contexto puramente pessoal "Eu criei isso." e ser um ser genérico.

ALYSON

Isso para mim fica claro em dois trabalhos seus. Para mim, fica muito claro isso, é aquele que
vocé vé no vestido de noiva que vocé se cobre seu rosto. A medida que cobre o seu rosto,
vocé representa todas. E a dos uniformes também, é muito legal. Eu gosto muito. Sao dois
trabalhos que eu mostro nas minhas aulas. Eu falo, justamente, discuti autorretrato sobre uma
esfera de auto representacdo mas auto representacdao quando também pode ser uma

representacdo do outro utilizando o corpo como objeto.

CRIS

Sim, é exatamente o que eu acho é.

ALYSON
Legal.

Cris, Eu s6 quero te agradecer é muita coisa.
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CRIS
Imagina, foi um prazer. Desculpa que aquele dia ndo poder mas eu me atrasei completamente,
eu estava com um bloqueio e nem me dei passando as horas e eu "Meu Deus, eu preciso

entregar esse negdcio." Eu nao sabia o que fazer.

ALYSON

Vocé entregou?

CRIS

Entreguei. N3o, tem que entregar. E jornal, ndo tem fechamento nem fechamento.Eu faco,
agora, ja faz acho que 10 anos, eu ilustro uma coluna semanal no Valor Econdmico no caderno
de sexta feira eles tém um caderno que chama "Eu ndo sei o que 1a...", um nome esquisito.
Mas é um caderno bem bacana que circula as sextas feiras de cultura e eu fago a ilustracao da
coluna sobre literatura. E um trabalho que eu adoro e é diferente do que eu fazia da Marilene
Felinto, porque é uma fotografia mais direta. Claro que o manipulou, mas assim, a pessoa que
recebe, recebe mais como se fosse uma imagem direta. as vezes é construida ou as vezes é
uma fotografia de alguma coisa.

Eles me mandam o texto e eu formato e eu faco a foto para ilustrar qual.

E eu rezo todo dia por eles para manter esse trabalha, ndo é sé porque é atualmente o Unico
trabalho que eu tenho mas também porque eu gosto de fazer que a minha dose semanal de
"bom, agora vocé precisa falzer alguma coisa, forga 13."

E eu gosto dos textos que as pessoas escrevem é super interessante, sobre a literatura é muito

bacana.

ALYSON
Eu vou pesquisar, quero ver essa imagens. Vocé usa bastante intervencdo digital? Vocé

manipula se bastante?

CRIS
Eu ndo manipulam muito. Eu me dou bem com meu Photoshop, assim, desde sempre. Sou
grande amiga do Photoshop desde que eu comecei a usar computador muito cedo, tanto que

em 96 ,quando inauguraram o UOL... Nao, em 96 a Folha me convidou para fazer essa coluna,
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essa ilustracdo para Marilene Felinto, ja era com fotografia digital e manipulada, e no final de
96, quando lancaram o UOL que é do Grupo Folha, me convidaram para fazer uma foto novela
digital. Que era uma foto novela interativa, na verdade. Entdo tinha um capitulo diario, foi por
um més, foi uma loucura. Mas foi um més antes do Natal. Entdo o cara que era, o nome dele
Reinaldo Moraes? Reinaldo Moreira escritor? Acho que é Reinaldo Moraes, ja me confundi
com todos os nomes. Ele escrevia o texto, mandava e eu fazia as fotinhos, era delicioso e era
dia a dia, ndo tinha muito porque ,naquela época, ninguém usava perdem tanto computador
e internet assim mas foi divertidissimo. "O Moscovita" era uma palhagada.

E ai meus personagens, catei minha irma que a atriz e um outro amigo que é ator ai fiz varias
fotos de arquivo, deles em varias posicdes que depois eu recortava e montava. E ai eu tinha
as Barbies que eram personagens.

Era isso mesmo. 96. Que maravilha comeco da internet, aqui no Brasil, claro.

Eu sou amiga do computador. Eu abraco todas as técnicas, para mim o que vier é lucro na
fotografia. Eu gosto de tudo, filmes, gosto de computador, gosto de placa daguerredtipos,
papel. Hd um tempo atras comecei a fazer foto gravura e fiquei completamente apaixonada.

Eu gosto.

ALYSON
Eu vou te mandar o link do filme sobre a educa¢ao haitiana e o que vocé puder me mandar,
nao seja econdmica. Se vocé puder colocar uma pasta do drive de alguma coisa. Eu ndo preciso

das imagens em alta, na verdade.

CRIS

Vejo coisas do Haiti. Meu trabalho do lado o que eu fiz Ia em Paraty.

ALYSON

Otimo.

CRIS

Daguerreétipos. Esta combinado.

ALYSON
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E ai, asim, quem sabe numa outra oportunidade a gente volta a conversar.

CRIS

Quanto vocé quiser. Eu s6 ndao vou te mandar agora, porque na verdade a gente se atrasou.
Dormi aténao poder mais hoje, entdo a gente vai sair agora e eu vou estar sem computador.
Entdao no comec¢o da semana te mando.

Vamos visitar os pais do Fernando, a gente vai para o anterior.

ALYSON

Ainda bem que é tudo perto ai.

CRIS
A gente vai parar no Porto para desmontar a caixa depois a gente vai |a para tras dos montes

visitar os pais dele.

ALYSON

Eu tomei a vacina ontem, primeira dose Astrazeneca.

CRIS
Que maravilha. Eu vi aqui mas eu nao tenho. Eu estou muito ainda ilegal aqui. Entdao acho que
vou ter que esperar mais um pouco, porque as pessoas da minha idade ja estao sendo

vacinadas.

ALYSON

Vai chegar a hora, esta chegando. Eu fiquei preocupado também tive varias reacdes da noite.
Quando vocé mandou a mensagem... mas deu tudo certo. Foi excelente. Eu quero pensar no
futuro proximo, no segundo semestre, a gente volta a bater um papo. Conte comigo, nao sei
como eu posso contribuir de alguma forma mas conta comigo. Sou um grande fa e quem sabe
a gente desenvolve algumas ideias, algum curso, o projeto. Como vé o desdobramento da

pandemia também vai acontecer nos segundo semestre.

CRIS
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ficamos em contato, foi 6timo conversar com vocé um prazer.

alyson

Ficou aguardando, entao.

Quando vocé comecga a semana eu te agradeco. Esta 6timo. Boa viagem humana. Obrigada a

gastar.



